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Resumen

Las siguientes lineas comparten el proceso
creativo del maestro Juan Pascoe, su manera de
trabajar la imprenta tradicional y como es su re-
lacion con las paginas del libro, nos cuenta como
se relaciona con la composicion respetando las
necesidades propias del contenido textual, para
finalmente coronarlo con una portada que en-
grandece cada linea compuesta manualmente.
A través, de una entrevista realizada bajo los
parametros metodolégicos de James Spradley,
deja claro el gran respeto que tiene por el let-
ter press y el firme objetivo de mantener y dar
continuidad al oficio a pesar de las posibilidades
tecnologicas de hoy dia.
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Abstract

The following lines share the creative process
of Master Juan Pascoe, his way of working with
traditional printing and his relationship with the
pages of the book, he tells us how he relates to
the composition, respecting the needs of the
textual content, to finally crown it with a cover
that enhances each manually composed line.
Through an interview conducted under the me-
thodological parameters of James Spradley, he
makes clear the great respect he has for the le-
tter press and the firm objective of maintaining
and giving continuity to the craft despite today’s
technological possibilities.
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1.INTRODUCCION

En el mundo del Libro-Arte existen un sin fin de
categorias y formas de representacion que se
pueden concebir, el detalle del origen de todo
este material visual parte efectivamente del au-
tor, quien dicta los parametros bajo los cuales se
va a construir su obra o creacién, ya sea desde
el diseno o la plastica, porque finalmente son
areas que convergen a favor de esta posibilidad
artistica. Dentro del medio del libro-arte comer-
cial, artistico o académico las posibilidades son
vastas, y centrandonos en la categoria de los
tipograficos principalmente, este recurso per-
mite infinidad de usos y tratamientos plasticos,
estructurales y narrativos para la construccion
del mismo.

De tal manera, que entre tantas y todas las posi-
bilidades creativas que existen para la creacion
del Libro-Arte tipografico, estas se congregan
en gran parte de los casos en construcciones
artisticas que surgen de lo artesanal, de la ca-
lidez de esa relacion del autor con su obra en
cada momento de su gestacion. En este caso
particular nos acercaremos a la tradicion vista
y ejecutada desde la labor de uno de los impre-
sores de tipos moviles mas reconocidos de los
altimos tiempos, nos referimos al escritor, tip6-
grafo, editor, impresor y encuadernador del libro
artesanal el Maestro Juan Nicanor Pascoe Pier-
ce (1946 -), conocido como Juan Pascoe. Quién
conserva esta tradicion gracias a la constante
produccidn de ediciones artesanales, libros ela-
borados manualmente y con un acabado de alta
calidad, gracias a la sapiencia de los tipos movi-
les, ofreciendo composiciones exquisitas tanto
técnicas como estéticas, que abonan a la con-
servacion de esta tradicion editorial.

2. DESARROLLO

Dentro del mundo tipografico tradicional, existe
una riqueza inigualable que las construcciones
tipograficas de nuestro tiempoylatecnologiano
nos permite apreciar y desarrollar a cabalidad.
Nos referimos a las artes del libro y la tipografia
tradicional, conformando una a una las palabras
que lo construyen, con gran cuidado, delicade-
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za, destreza y un don y gusto singular por hacer
este tipo de obras. Razon por la cual conside-
ramos imperante al dia de hoy, dar a conocer la
experiencia vivida en octubre del 2019, cuando
buscamos la posibilidad de visitar el Taller Mar-
tin Pescador, fundado alrededor de 1976 (Figura
1) por el propio Pascoe, situado cerca del pueblo
de Tacambaro en Michoacan, México, en la pro-
piedad de la familia Pascoe, la Hacienda Santa
Rosa, con la finalidad de entrevistar al Maestro,
conocer su espacio, y principalmente, su forma
de trabajo relacionado al manejo de la tipografia
tradicional y la produccion de libros artesanales.

Juan Pascoe es un artista de la tipografia
que aprendio el oficio con Harry Duncan en
The Cummington Press en West Branch,
lowa. Su interés por el arte de la imprenta lo
llevd a adquirir una prensa Washington Im-
perial que data de 1838, la cual sigue funcio-
nando en su taller en el trapiche azucarero
de Santa Rosa en Tacambaro, Michoacan.
Inmerso en la imagen visual de la historia del
libro, Juan Pascoe es el dltimo [hasta aho-
ra] hacedor de libros a mano en México que
enlaza sus obras con la tradicion. En sus im-
presos las letras imponen su caracter y las
palabras denotan una gracia tipografica que
proporcionan un estilo particular a su trabajo.
(Granén, 2009, p. 5)

Dicha particularidad, la pudimos percibir desde
que llegamos a su espacio internado en la natu-
raleza michoacana, donde tuvimos el placer de
conocer al tipografo y la riqueza de su imprenta,
que se desenvuelve entre la tradicion, astucia y
conocimiento pleno del letter press. Trabajando
diariamente con la ayuda de sus colaboradores
Martin y Florencio (en ese momento), jovenes
de la region con notables habilidades para ar-
mar las composiciones tipograficas, de acuerdo
alainstruccion del maestro Juan Pascoe, poste-
riormente, €l mismo se da a la tarea de revisar
dichas composiciones para darle mayor calidad
y plasmar su estilo personal en las paginas de un
libro artesanal o carteles conmemorativos, que
es lo que regularmente produce (Figura 2).
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Desde un enfoque metodoldgico, cabe mencio-
nar que recurrimos a la entrevista etnografica
y concordamos con Norman Garrido (2017), de
acuerdo a Spradley (1980):

La entrevista etnografica es una conversa-
cién normal en la cual van surgiendo pregu-
tas de forma natural, adaptada a los sujetos y
las condiciones del contexto. Una importante
caracteristica de esta forma de realizar una
entrevista radica en su flexibilidad. Los entre-
vistados tienen la libertad de explayarse. Con
todo, esta técnica no se desarrolla como con-
versacion abierta; la necesidad de responder
a preguntas de investigacion induce al entre-
vistador a introducir estructuras o pautas en
lainteraccion que le otorga el guion de temas
a tratar. Otra caracteristica de este tipo de
entrevistas es el tiempo que conllevan. Es-
tan vinculadas, por lo general, al trabajo de

Figura 2.
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campo y a una serie de actividades conjuntas
que se desarrollan en el escenario en donde
transcurre el dia a dia de las personas selec-
cionadas como informantes.

Para nuestro cometido, esta metodologia fue la
ideal para conversar con el Maestro desde una
linea mas amena y de confianza. En el transcur-
so de la entrevista, nos contd parte de su vida
y cOmo es que se conformaron algunos de sus
proyectos y los que siguen en marcha, muchos
de ellos para personalidades reconocidas en el
mundo literario a nivel nacional e internacional.
Segiin Alfredo Cabildo:

El primer titulo que salié de sus prensas en
1975 fue Eodlicas de Cristina de la Pena. Des-
de un principio fue evidente la originalidad y
el cuidado formal puestos en la hechura del
libro. Pascoe imprime en una prensa manual
de tipos moviles del siglo XIX, sobre papeles
finos, encuadernados a mano y en tirajes re-
ducidos. De esta forma continta y da nueva
fuerza a un oficio tradicional, artesanal y casi
extinto en México: el de los maestros impre-
sores. (2009, p. 30)

Entre sus publicaciones esta Los Signos del Zo-
diaco s/f (Figura 3), obra que pudimos tener en
nuestras manos y hojear cada una de sus pa-
ginas, compuestas con la tipografia Poliphilus
(1499) que es la tipografia con la que mas traba-
ja, justificada a la izquierda, amplios margenes y
el interlineado adecuado para la leibilidad de los
contenidos, cada pagina en su mayoria acompa-
nada de un grabado hecho por el artista Artemio
Rodriguez! (1972 -). Entre las particularidades
de la edicion destaca el sustrato, papel artesanal
hecho de algodon, y en la parte final viene el re-
loj astrondmico que se puede girar manipulando
manualmente uno de los discos giratorios sos-
tenido con un cordon, digna representacion de
la categoria de libro artesanal que es.

Este tipo de producciones, han llevado al tipo-
grafo a ser reconocido tanto en México como
en el extranjero,y en 2007 fue invitado a partici-
par como ponente por la Fundacién Codex en la
Biennial Book Fair and Symposium CODEX? en
University of California, Berkeley, Estados Uni-
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dos. La feria del Libro-arte mas importante del
mundo, celebrada bienalmente y reine hasta
trescientos artistas del libro de mas de sesen-
ta paises. Pascoe fue invitado al Simposio en
el 2007 a dar una charla sobre su trabajo y las
imprentas en México, porque como &l mismo lo
refiere “[...] en ese entonces yo ya era conocido,
ya era estrella (Cadena, 2019).

Sobre el desarrollo de su trabajo y la concepcion
del impresor en torno al libro y la composicién
tradicional con letter press, de la que nos habld
durante la entrevista, registramos los concep-
tos mas relevantes que menciond y sus concep-
ciones al respecto. Sistematizando la informa-
cion en lainfografia que veremos a continuacion
(Figura 4), bajo el Método de la Secuencia de

1. Artemio Rodriguez (1972 -), es un artista autodidacta ori-
ginario del estado de Michoacan, dedicado principalmente
al grabado con un estilo inspirado en José Guadalupe Posa-
da, su obra ha sido expuesta nacional e internacionalmente
y en 2012 la editorial mexicana RM publico el libro American
Dream donde muestra gran parte de su obra. Y desde sus
inicios como grabador empez06 a colaborar con Juan Pas-
coe ilustrando las ediciones del Taller Martin Pescador. S.C.

2. https://www.codexfoundation.org/

Figura 3.
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Desarrollo de la Investigacién, mejor conocido
dentro de la metodologia cualitativa como el
MSDI del antropdlogo estadounidense James
P. Spradley (1933 -1982), quien fue profesor en
el Macalester College desde 1969, y destacado
especialista en estudios Etnograficos, areade la
cual se desprenden considerables publicacio-
nes de su autoria. Asimismo, es considerado un
metoddlogo contemporaneo en antropologia
urbana por su dedicacion a la creacion de me-
todologias para la investigacion etnografica y el
analisis etnosemantico, con el objetivo de:

Conocer los dilemas que plantea el estudio
del Iéxico en un ejercicio constante de agru-
pacion y contraste de la informacion obteni-
da, principalmente a través de la entrevista
etnografica. En el planteamiento de Spradley
convergen el trabajo de campo, la entrevista
y el analisis de la informacién, lo que en una
dinamica constante [...] Spradley es el crea-
dor del “Método de la Secuencia de Desarro-
llo de la Investigacion” [en adelante MSDI] que
figura entre los tres procedimientos globales
de mayor tradicion en los estudios cualitati-
VoS, junto a la induccidén analitica y la compa-
racion constante. El MSDI visualiza el trabajo
etnografico como una secuencia, que tiene
su origen en la idea de investigacion y conti-
nda a través de todo el desarrollo del proce-
so. (Garrido, 2017, p. 2)

Entre los conceptos generales sobresalen: la
imprenta, la idea, la letra, la pagina/libro, el dise-
nador y la computadora. A partir de ahi surgie-
ron sus concepciones sobre cada conceptoy su
manera de llevarlos de acuerdo con la experien-
ciay forma de trabajo.

El primero, considerado de mayor relevancia,
fue la imprenta, en este punto él de acuerdo a
su experiencia de vida, su formacion tipografi-
ca como aprendiz de Harry Duncan y el hecho
de migrar de Estados Unidos hacia México para
poder desarrollarse como impresor de acuer-
do a sus intereses profesionales, creativos y de
vida, llegd a la conclusion sobre el resultado de
su trabajo, y lo define como un proceso que per-
fecciond, a partir de una serie de habilidades y
conocimientos, convirtiendose en el resultado
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de una mezcla como él lo llaméd de educacion,
de literatura y de civilizacion, con manualidad e
independencia.

Un hombre autdnomo, independiente totalmen-
te y con una concepcion de libertad que plasma
€en sus composiciones, sobre las que le pregun-
tamos como las desarrollay como lleva a cabo su
proceso creativo. Realmente él nunca menciond
su proceder como un proceso creativo, sino que
parte de unaidea inicial, siempre lo menciond asi
«idea», una idea primaria sobre la que empieza a
construir el libro libremente, y conforme a la mar-
cha va construyendo las paginas que se van mo-
dificando de acuerdo a las necesidades compo-
sitivas que se presentan, pero nunca el libro final
corresponde alaideainicial. Obviamente siempre
tiene en cuenta la relacion de la composicion con
el contenido generalmente literario que manejay
los grabados que regularmente ilustran sus com-
posiciones, como él expresa: “mi rollo en la vida
es hacer cosas” y constantemente esta creando
diferentes proyectos editoriales.

Entre algunos de los conceptos técnicos, meto-
dologicos y creativos que le planteamos durante
la entrevista, él si los considera y ejecuta depen-
diendo el caso, pero los maneja mediante otros
términos como en el caso de la idea o la experi-
mentacion por ejemplo, y respecto a este con-
cepto Pascoe (Cadena, 2019) se refirio diciendo,
“l...] yo trabajo mas bien, practicamente, armo
una pagina, sacé una prueba, la doblo, o mird,
cambio, cambio, cambio [...] y voy cambiando
la cosa hasta encontrar la estrategia y ya esta”.
Siendo esala manera en que lleva a cabo la etapa
de experimentacion durante su proceso creativo,
dejando claro que es una parte importante en su
proceder, al permitirse la experimentacion o el
cambio en continuas ocasiones, logra llegar a un
mejor resultado final, denominado por &l mismo
como «estrategian.

En este sentido, pudimos darnos cuenta que su
proceso y sus métodos basados en la tradicion
tipografica del letter press, presentan sus parti-
cularidades de ejecucion y resolucion composi-
tiva, pero finalmente, el desarrollo del proceso
creativo lo podemos identificar claramente y
practicamente es similar a los procesos crea-

Juan Pascoe, posibilidades tipograficas desde la tradicion y el diseno en el Libro-Arte contemporaneo.



145

Figura 4.



tivos contemporaneos. No obstante, su con-
cepcion acerca de la letra o la tipografia como
tal, estd muy clara y definida, porque la conoce
perfectamente y sabe su comportamiento, por
lo tanto, él es quien toma las decisiones sobre
el funcionamiento de la letra y su disposicion
dentro de la pagina. Asi pues, recordando los li-
bros producidos por su maestro, donde nos hizo
mencion de que todo lo que su maestro Harry
Duncan llegd a producir, fue con muy pocos es-
tilos de letra, sin embargo, todos sus libros eran
muy diferentes.

Continuando con esa escuela, el Taller Martin
Pescador trabaja un maximo de cinco familias
tipograficas, pero la mas utilizada en los tltimos
anos ha sido la tipografia Poliphilus que men-
cionamos anteriormente, con sus variantes en
italicas para diferenciar las prosas de los versos.
Obviamente por el uso constante, algunos de
los caracteres han sufrido desgastes que tiene
que modificar en la composicidon, como en el
caso del blanco interno de las «e» por mencio-
nar alguno. Sin embargo, se trata de creatividad
compositiva para crear nuevas disposiciones a
partir de practicamente los mismos recursos ti-
pograficos, porque:

No es tanto que tengas todas las letras posi-
bles y cada semana hay otra letra, sino, qué
es lo que puedes hacer con una sola letra, y
th ponte a trabajar con una sola letra y crea
un mundo tipografico con eso, y yo ok. Vamos
a ver, seguimos con la otra letra a ver si tam-
bién responde y asl. (Cadena, 2019)

Sobre la pagina del libro, nosotros le pregunta-
mos qué significaba para él la pagina, el espacio
blanco para trabajar. A lo que se refirid, que él
Nno piensa en una pagina sino en dos paginas, en
la sucesion de las paginas, y por lo tanto, en la
composicion conjunta de las mismas porque su
resultado sera un libro. Ahi si, a diferencia de las
libertades que el Libro-Arte tipografico ofrece,
y Pascoe refuta que no, que él no cree en un es-
pacio blanco para trabajar con libertad extrema,
expresando:

Yo me considero, yo tengo un concepto cine-
matografico sobre la concepcion de los libros
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eso si, en el sentido en que te puedo decir
que es una sucesion, y yo, miinterés es tomar
el control desde el primer instante, yo no creo
en unos espacios donde puedes hacer lo que
te da la gana, sino yo ser el que manda. Yo en
colaboracion con el escritor, se siente el res-
peto total, es la base del libro, la razon de ser
es... que es, de qué se trata. (Cadena, 2019)

Es en ese sentido en el que el impresor valora
al libro, con un respeto total en su composi-
cion, expresando su rechazo por esa libertad
inconmensurable actualmente. No obstante,
cuando lo cuestionamos sobre la calidad en
sus composiciones, nos expreso que realmen-
te si se toma libertades a la hora de componer
un texto, dejando algunas viudas? al final de al-
gun parrafo, pero si hizo énfasis en que es muy
minucioso, haciendo alusién a la calidad con la
que compone su trabajo. Porque en sus libbros
jamas se encontrara una palabra separada en-
tre unalinea de texto y otra, y con sarcasmo ex-
preso, que nadie se fija en eso, pero él si. Y real-
mente esos detalles son los que lo han hecho
grande y reconocido dentro del ambito de la
impresion tradicional.

Asimismo, esas libertades que él se permite, nos
llevaron a abordar el tema de la computadora y
las posibilidades que ofrece al campo del dise-
no y a los disenadores, obviamente ademas de
la rapidez con la que permite desarrollar un libro
digital. Dirigiendose al quehacer del disenador
grafico, nos comenta:

Veo una diferencia entre los libros que yo
hago y los que ustedes hacen, y la razdon, lo
que yo interpreto es que la labor frente a una
computadora se lleva a cabo, en el territorio
de lalogica, de larazon, de ese lado del cere-
bro. Y esta otra parte es muy facil que entres
a ese otro lado del cerebro. Tu sabes la velo-
cidad de la computadora, un texto y lo me-
tes en indesign y le arreglas que no quede la
mancha ahi, esa clase de cosas, que muchas
veces me acusan a mi de hacer esas cosas.
(Cadena, 2019)

3. En términos editoriales, se le denomina «viuda» a la pala-
bra que queda sola en un rengldn al final de un parrafo.
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Figura 5.

Considerando que los disenadores por su for-
macion trabajan bajo ciertas reglas muy es-
pecificas dificiles de romper, finalmente esas
reglas, generan trabajos donde se percibe rigi-
dez y similitud entre un diseno editorial y otro.
Asimismo, se expresd de la variedad de tipo-
grafias que existen actualmente, y los disenos
tipograficos llamativos, donde en su mayoria, al
momento de ser usados en la composicion edi-
torial generan problemas, por lo que considera
que el disenador actual, se enfoca mucho en la
letra, es decir, en el diseno de la letra particular-
mente, y lo que interesa mas es enfocarse en el
texto y no en la letra como tal.

A pesar de toda su concepcion sobre la com-
putadora y el disenador actual, cree en la
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posibilidad de este mundo en cuanto al desa-
rrollo tipografico, sin dejar de mencionar, que
“[...] con la existencia en el mundo de los Mac,
Steve Jobs destruyd la tipografia en realidad”
(Cadena, 2019). Una consideracion muy sentida
hacia su gremio, y respetada totalmente, consi-
derando que toda esa experiencia de los hace-
dores de la tipografia tradicional de cierta mane-
ra se perdio en el tiempo, y tuvieron que migrar
hacia otras actividades que no correspondian
a su quehacer manual, sin embargo, en los Glti-
mos anos en los circulos de la tipografia digital,
se ha retomado en cierto modo el revival
del letter press, considerandolo de manera
coloquial como el back to basics del momento,
y de esta manera implementarlo en los disenos
contemporaneos.
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3. CONCLUSIONES

En dicho sentido, la composicion manual con le-
tter press tiene una parte romantica en su con-
formacioén, es decir, cada elemento, uno a uno,
va dando forma a un resultado final, de la misma
manera que el libro-arte tipografico, que en su
conformacion manual mayormente se constru-
ye desde el sentimiento genuino del autor como
lo hace Pascoe en cada una de sus obras. En
esencia es un hacedor de libros nato y continua-
mente esta produciendo ediciones que no dejan
de sorprender, actualmente, ha dado marcha a
la edicién de una serie de libros conmemorati-
vos por los 500 anos de la imprenta en México
(Figura 5), iniciando con La primera imprenta en
Texcoco 1596-1597, ejemplar en el que imple-
menta en las paginas fragmentos de facsimil y
grabados replicados mediante cliché, generan-
do una propuesta editorial que evidencia la pu-
reza de las composiciones enlosinicios delaim-
prenta habitando las paginas de un nuevo libro.

Acto que se conecta intrinsecamente con la
esencia del libro-arte, al brindarle una segunda
oportunidad de vida a un libro ya existente, in-
cluso, perecido. De tal forma, que podemos ase-
verar con plena conviccion que el letter press
es un recurso prometedor y tenemos un campo
abierto para trabajarlo desde la experimenta-
cion de formatos, disposicion de los textos vy li-
bertad de contenido con la expectativa de obte-
ner un resultado de calidez artesanal, abonando
a la esencia propia de los Libros-Arte tipografi-
cos contemporaneos.
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