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a teoria de los guiones de género en el cine ha sido cuestionada por la teoria

critica y, a su vez, por la teoria queer sobre la performatividad de las identidades

de género. En especifico, la pelicula O fantasma (2000) aborda la desobediencia

del protagonista homosexual frente a la condicién de aceptacién y tolerancia de
las personas LGBTQ+ en el sistema patriarcal capitalista. Se selecciond el tercer cine
en el contexto portugués, porque es muestra de la perspectiva de la posdiferencia, la
desobediencia pacifica y la disidencia sexual frente a la representacién de las perso-
nas LGBTQ+ ante los argumentos de heteronormatividad, homofobia internalizada y
desprecio hacia las personas LGBTQ+.

Cabe mencionar que el cine, desde la retérica del lenguaje cinematografico,
estd mediado por diferentes valores globalizados frente a las identidades de género
y la sexualidad de las personas LGBTQ+. Asimismo, el filme O fantasma permite una
ruptura con las propuestas estéticas del lenguaje cinematogrifico frente al romance,
el amor y el sexo desde la heteronorma. Ademis, esta pelicula puede catalogarse
dentro del cine queer, debido a que tiene como propdésito, también, sensibilizar al
espectador sobre la diversidad sexual y de género (DsyG) mediante el papel que tie-
nen los fetiches y las fantasias sexuales. El discurso cinematografico se carga de
elementos necesarios para realizar la percepcién sobre la vida sexual, romantica y
erdtica del personaje principal llamado Sergio, quien es un hombre joven que traba-
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ja en los camiones recolectores de basura de una empresa de limpieza manipulando
los botes y bolsas con desechos en una zona barrial portuguesa. La trama muestra
el uso de ropa confeccionada con ltex, guantes de piel y mdscara, asi como un acto
sexual acompaifiado de espiar, amordazar, atar, esposar, usar ropa interior, tocar,
oler, lamer y jalar a la otra persona u objetos relacionados con esta como fetiches
que provocan la excitacidn, el disfrute y el placer sexual del protagonista.

Por otro lado, Vergara (2018) propone cinco tropos para relacionar el ho-
moerotismo con la subalteridad en Paulicea desvariada, de 1922, poesia escrita por
el musico Mario de Andrade: mujer imposible o indefensa; mujer en peligro; mujer
marginada; mujer que incita al deseo; y mujer cautiva. La homofobia estd interna-
lizada en la escritura y vida de Mério de Andrade. Hay un rechazo en el propio es-
critor al homoerotismo y el salir del cléset, los cuales corresponden con la historio-
grafia de la homosexualidad en Brasil. La homosexualidad estd ligada a las personas
y practicas subalternas. El mtsico escribe: “(...) cada canto de libertad viene de la
carcel” (Vergara, 2018, p. 887). Asimismo, De Andrade considera que es necesario
disociar a la mujer de la idealizacién mujer-madre, debido a que la maternidad por
si misma opera como inhibidora del deseo sexual. Para él, los hombres no tienen
este problema y pueden apropiarse del placer sexual por medio del divertimiento
y el sexo casual o extramarital. Ademads, la homofobia se justifica como una accién
necesaria para la construcciéon de una masculinidad fuerte y viril, asi como evitar
el encuentro de HsH mediante mujeres prostitutas. Hay una negacién de reconocer
la existencia de la prostitucién masculina en Brasil. En sus letras hace criticaa “(...)
ciertos chicos que se dan el lujo de ir a las plazas de Rio de Janeiro para verse con
Sefiores y las jévenes casamenteras estan disgustadas con la preferencia dada por los
caballeros a estos chicos indecentes” (Vergara, 2018, p. 889).

Diaz (2019) sefala que la narrativa erética es el territorio marginal por ex-
celencia y se centra en el anilisis de una de las colecciones erdticas hispanicas mas
importantes de 1977, conocida como Sonrisas verticales, de la editora Beatriz de
Moura. Esta coleccién aborda temiticas relacionadas con el homoerotismo para
ofrecer aportes a los estudios sobre género y sexualidad. La autora hace una recu-
peracién de las novelas homoeréticas que abordan historias de mujeres lesbianas,
transexuales y gais. Los aportes sitian las sexualidades no-heteronormativas en
el contexto politico-social que oprime a los personajes LGBTQ+. Esta investigadora
divide la mirada de los escritores en cuatro énfasis: 1. Mirada del voyeur: el cuerpo
femenino como centro del deseo masculino y sexualizacién; 2. Mirada violenta: las
mujeres como irracionales, vengativas, acosadoras o asesinas; 3. Mirada negra: las
mujeres fatales y sexualmente emancipadas; y 4. Mirada fetichista: lo importante no
es la mujer misma, sino los objetos, vestimenta y accesorios que la acompafian para



producir o incentivar el deseo masculino. En conjunto, la autora visibiliza determi-
nadas pricticas sexuales marginadas por el sistema heteronormativo y patriarcal de
la época de las leyes franquistas y del machismo de hombres escritores. Considera
que las representaciones de las mujeres lesbianas estdan cargadas de la visién de los
hombres heterosexuales que escriben sobre estos personajes lésbicos: sus vivencias,
deseos y experiencias en el mundo.

Nascimento y Pedroso (2020) analizan el homoerotismo en las narrativas
Nossos ossos, de Marcelino Freire (publicada en 2013), y A volta, de Carmen Miranda
(publicada en 2003), las cuales se consideran marginadas, entre otros textos lite-
rarios brasilefios contemporaneos. El conjunto de narrativas contenidas en Contos
negreiros, de Marcelino Freire (publicado en 2005), ademds de ganar premios nacio-
nales, se seleccioné como un texto literario obligatorio para el examen de ingreso
a universidades brasilefias por representar las experiencias y voces de los negros
y pobres de la periferia en las ciudades brasilefias. Sin embargo, la novela homoe-
rética Nossos ossos, catalogada en literatura sobre género y sexualidad, ha quedado
excluida de la literatura obligatoria en la educacién publica. Lo marginal y lo ho-
moerdtico deben ser categorias centrales de la teoria y critica literaria contempora-
nea en todo el mundo. Hay necesidad de eliminar de la categoria de Marginalidad la
representacién de la criminalidad, la pobreza en términos amplios, el analfabetis-
mo, la desescolarizacidn, la violencia y la maldad; ya que lo marginal esta cubierto
de complejidades, en las que se incluye a las personas LGBTQ+ y en las que se mar-
ginan, también, las sexualidades desobedientes o fuera de la heteronormatividad.
Las tramas escritas por Marcelino Freire expresan indignacién hacia las relaciones
homoerdticas en publico; sin embargo, desde el punto de vista del homoerotismo,
afectividad y sexualidad son casi sinénimos. Para el narrador no hay diferencia
entre besar al hombre para que todos lo sepan, usar la lengua e ir a un parque para
masturbar a otro o que lo masturben. En el homoerotismo no hay diferencia entre
espacio publico y espacio privado. Un cine, un parque, un callején, un terreno bal-
dio, una casa abandonada, un automévil, un rio, un puente y cualquier otro sitio
publico, puede usarse como lugar para un encuentro sexual. La actividad sexual no
se limita a la recimara y, mds especificamente, a la cama.

En el capitulo “Las cuchillas de afeitar”, de la novela Nossos ossos, observamos
la narracién de la muerte de Cicerdn, hijo de Heleno:

[...] Los muchachos llegaron en un scooter viejo, se burlaron del maricén por
traer tacones de aguja. Le soltaron palabrotas, llenas de exclamaciones y se
fueron, dieron la vuelta a la manzana, volvieron y otra palabrota y mis excla-
maciones. Los excesos de alcohol, la noche si que estd movida por los miches
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—prostitucién masculina homosexual-. El maricén dijo, no me importa, pero,
los chicos insistieron, una, dos, ocho veces, ellos también se mudaron con las
chicas esperando el tren, le dieron codazos. Los mendigos que no esperaban
a nadie. Los 4rboles del parque. Los viejitos de la plaza. {Echale un vistazo
hermano, el pantalén del maricén! Mi hijo murid, cinco puiialadas, un corte
profundo en el pecho con una cuchilla de afeitar, perdi6 tres dientes, su cabe-
za golped un banco de la plaza, agonizé cerca de donde viven los ambulantes y
al lado de los travestis. (Nascimento & Pedroso, 2020, pp. 103-104)

En A volta, de Carmen Miranda, el narrador se cuestiona:

[...] ¢(Besar a otro hombre en la boca?, scon la lengua?, sesta depravacion?,
spara que todos lo sepan? No. Mi tiempo era otro tiempo. Los hombres se
besaban en secreto. Nadie salia a pasear con su novio de arriba abajo. Todo
era mucho mas roméntico. En mi tiempo. Por la mafiana, en el banco del
parque, una masturbacién. Sabiamos usar la mano. (Nascimento & Pedroso,
2020, pp. 97 y 101)

Se destacan varios personajes y narradores gais y travestis en las obras de Mar-
celino Freire, que se presentan en espacios de encuentro y desconcierto en contextos
tradicionales familiares, sociales y politicos en tiempos de gobiernos conservadores
y autoritarios en Brasil. Sobre la América Latina militarizada y con gobiernos des-
péticos y corruptos, Caetano Veloso (1984; citado en: Nascimento & Pedroso, 2020,
p. 100) escribe: “[...] Mientras los hombres ejercen sus poderes podridos, indios y
sacerdotes y maricas, negros y mujeres, y los adolescentes hacen carnaval”.

Se toman como base los estudios sobre el homoerotismo de Jurandir Freire
Costa (1992), quien define el homoerotismo como la posibilidad que tienen ciertos
sujetos de sentir diferentes tipos de atraccién erdtica o de relacionarse fisica y ro-
mdanticamente de manera diferente con otras personas del mismo sexo biolégico.
La homosexualidad es un concepto que tiene una carga histdrica peyorativa rela-
cionada con lo patolégico; mientras que el homoerotismo es una categoria que abre
la puerta a la disidencia sexual y a las sexualidades desobedientes. Por otro lado,
David William Foster (2014) sostiene que las relaciones homosexuales vistas desde
el patriarcado y el heterosexismo obligatorio provocan un exilio interno y social, es
decir, la persona LGBTQ+ no solo debe apegarse a lo cisgénero, sino vivir su sexua-
lidad de forma obediente para pertenecer a la sociedad. Desde el andlisis tedrico y
literario de las obras literarias puede apreciarse un estilo de escritura de urgencia,
brevedad, violencia, exilio o muerte provocada por la marginalidad y el homoero-



tismo como situaciones incémodas para el patriarcado y la heteronormatividad.
Por lo que los sujetos de la disidencia sexual o con sexualidades desobedientes, se
enfrentan a la ira, la violencia, la homo-bi-trans fobias de algunas personas hete-
rosexuales; sin embargo, estos personajes LGBTQ+ adquieren mayor protagonismo y
sus historias se vuelven cada vez mas comunes en las producciones literarias con-
temporaneas, como sefialan Karl Erik Schellhammer, Flora Siissekind, Jaime Ginz-
burg y otros tedricos literarios (citados en: Nascimento & Pedroso, 2020).

Andlisis cinematografico del filme 0 fantasma

Se analizé la pelicula O fantasma —2000, dirigida por Jodo Pedro Rodrigues—,
donde el componente pedagdgico a trabajar es el erotismo homosexual denomina-
do homoerotismo desde el método de andlisis transaccional y cinematografico. El
fin dltimo es mostrar la manera en la que se proyecta la DsYG en el cine portugués
contemporéneo. Se pone énfasis en la aplicacién del andlisis transaccional (aT) en
la construccién del guion cinematogréfico desde una postura epistemoldgica de la
desobediencia frente al sistema patriarcal, la autoridad masculino-heterosexual, la
moralidad religiosa y el sistema capitalista. Por tltimo, el texto brinda los argu-
mentos detras de la homofobia internalizada por el protagonista y sus herramientas
utilizadas para redecidir el guion de vida y crecer en un pais con homofobia, como
Portugal. La pelicula es la primera de tematica homosexual en la filmografia por-
tuguesa, que aborda el sexo y la sexualidad desde una postura no -heterosexual y
fuera de la homonorma.

Imagen 1. 0 fantasma

Fuente: Rosa Filmes (2000).
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El filme O fantasma recibié dos premios: Mejor Pelicula Extranjera en el Fes-
tival de Belfort Entrevues en 2000 y Mejor Pelicula en el Festival de Cine Lésbico
y Gay de Nueva York en 2001. Asimismo, la pelicula fue seleccionada para su pro-
yeccidn en el Festival Internacional de Cine de Venecia en 2000. De igual manera,
el actor Ricardo Meneses fue nominado al Globo de Oro de la sic como Mejor Actor

Principal en 2001.
Tahla 1. Ficha filmografica
Titulo original: O fantasma
Titulo espaiiol: Phantom
Pais: Portugal
Aio: 2000
Género: Ficcién
Direccién: Jodo Pedro Rodrigues
Duracién: 87 minutos
Estreno: 20/10/2000
Guion: Jodo Pedro Rodrigues, José Neves, Paulo Rebelo y Alexandre Melo
Reparto: Ricardo Meneses, Beatriz Torcato, André Barbosa, Eurico Vieira
Fotografia: Rui Pocas
Montaje: Paulo Rebelo y Jodo Pedro Rodrigues
Escenografia: Joao Rui Guerra da Mata
Vestuario: Joao Rui Guerra da Mata
Productor: Amandio Coroado
Produccién: Rosa Filmes
Distribuidores: Rosa Filmes y Epicentre Films
Tematica: Homoerotismo, fantasias sexuales y fetiches

Fuente: elaboracion propia con base en Wikipedia (2022).

Reseiia de la pelicula 0 fantasma

El cuerpo masculino erotizado en la noche deriva por el insomnio en el impulso
hipersexual frente a los otros cuerpos que desean experimentar el placer sexual.
El cine portugués actual no solo forma parte del denominado tercer cine, sino que
es también la recurrencia de sujetos que surgen en la vida cotidiana y de tareas



comunes que suceden durante la madrugada, como la recoleccién de basura de los
hogares, un sector laboral poco representado en la industria del cine mundial.

Fotograma 1. Entrada de la pelicula

_____________________________

Fuente: captura de pantalla de Ia pelicula 0 faniasma (Rosa Filmes, 2000; minutos 01:12,1:07 y 1:06).

Es precisamente esto lo que hace espectacular el componente de la DsYG en
el filme O fantasma (2000), el cual muestra desde el inconsciente el papel del deseo
sexual y, a la vez, el ejercicio del sexo alternativo o con fetiches. El erotismo apare-
ce en el personaje principal, Sergio —interpretado por Ricardo Meneses—, como
forma de refugio del abandono, el olvido y el rechazo social de las personas queer.

Sergio utiliza un traje completo y una madscara de litex —goma o plasti-
co—, comun en el fetiche sexual de algunas personas sin importar su identidad
de género ni orientacién sexual. Asimismo, construyé su mundo junto a su perro,
Lorde, entre la empresa de recoleccién y el depésito de basura. Es movilizado por
un deseo insaciable, pasa horas en su cama, tiene sexo con hombres desconocidos
en bafios publicos, se prostituye con hombres heterosexuales que gustan del maso-
quismo sexual —sufre abuso sexual por su propio jefe en la empresa de recoleccién
de basura— y disfruta trabajar recolectando basura o desechos de las viviendas de
la zona asignada.

Sergio es consumido por un deseo sexual obsesivo y sin fronteras, y tiene
momentos de lujuria u orgasmo. Se ve sexualizado por un compaiiero de trabajo, un
policia y su jefe de la empresa de recoleccién. El personaje de Sergio ejerce pricticas
sexuales fuera de la norma: devora, come o se traga sexualmente al otro; su esper-
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ma, su olor y su presencia en objetos como una motocicleta, la ropa interior o los
tubos de la regadera del centro de natacién.

La psYG en el cine estd obligada a concebir las categorias de afecto, cuerpo,
erotismo, deseo, fetiche, sensualidad y sexualidad. El filme O fantasma proporciona
un anclaje y, a la vez, una subversion entre estas categorias y la transgresién frente
ala moralidad religiosa, la apariencia masculina del cuerpo heterosexual y la prohi-
bicién o represién del divertimiento sexual producto de las sociedades capitalistas
que estdn enfocadas solamente en la explotacién y no en el divertimiento sexual.

Asimismo, el guion de la pelicula ofrece una narrativa filmica desafiante des-
de un protagonismo homoerético y las vivencias que tiene el personaje de Sergio
frente al ejercicio de su sexualidad y la bisqueda del amor. El deseo sexual tiene su
relacién en un lugar de enlace entre sujeto, objeto y contexto. El pathos cinemato-
grafico de la pelicula O fantasma sugiere, entonces, un eje poético de deseo sexual
mediado por el sexo homosexual, el erotismo, la violencia contra los homosexuales,
el suicidio, las alucinaciones y la fantasia.

El deseo erdtico y la sexualizacién del cuerpo de Sergio hacen que la madru-
gada acomparie esa busqueda de deseo sexual en multiples aventuras dentro de la
ciudad de Lisboa, Portugal. Hay una escena donde Sergio es penetrado analmente
por el administrador o encargado de la empresa de recoleccién de basura, quien con
frecuencia sexualiza y busca tener encuentros sexuales con Sergio —posiblemente
mediante chantajes sexuales relacionados con el empleo o hablar sobre sus fetiches
sexuales a los comparfieros de trabajo.

El filme O Fantasma es una produccién que presenta el homoerotismo como
tema principal que entremezcla el placer y la invisibilidad, y rechaza los filtros hete-
ronormativos frente al deseo sexual de los homosexuales —practicar sexo con base
en los parimetros de normalidad de las relaciones heterosexuales—. La pelicula
aborda también los contrastes amor-odio, encanto-desencanto, actividad-pasivi-
dad, ruido-silencio, iluminacién-oscuridad, etcétera.

Fotogramas del filme

El analisis cinematogréfico proporciona una metodologia necesaria para observar,
describir y discutir los fotogramas de la pelicula O fantasma desde los estudios de la
DsYG. Este proceso produce conocimiento sobre la relacién entre sexo, erotismo y
sociedad. Lo anterior permite reflexionar sobre las identidades sexuales masculinas
en el cine, sus personalidades segun el AT y sus adaptaciones desde temdticas espe-
cializadas, como las fantasias, los fantasmas y los fetiches detras de la DSYG en el cine.



El cine portugués dentro del tercer cine, se caracteriza por los temas elegi-
dos, los personajes representados, las decisiones estéticas, la fotografia, los movi-
mientos de cimara y la dindmica narrativa que hacen posible posicionar a este cine
de corte anticapitalista en el mundo cinematografico globalizado. El cine portugués
promueve su lugar dentro del discurso entre los cineastas, los guionistas, los pro-
ductores y los criticos internacionales.

Respecto al vestuario, el mono de latex largo, liso y brillante de color negro,
asi como la mascara de latex, no solo hacen referencia al sadomasoquismo, sino que
se centran en la figura del cuerpo de Sergio. Esto hace que haya un juego entre el
cuerpo erotizado y el cuerpo desnudo: el intercambio entre las caricias de las manos
con el cuerpo cubierto de litex acompaiia sensaciones diversas. La penetracién en-
tre ambos cuerpos provoca una diferencia sexual entre los cuerpos homoeréticos.
Esto transgrede un ideal de corporalidad para asumir una correcta transmisién del
mensaje filmico sobre la DsyG.

El protagonista, Sergio, conoce la vida a través de una conducta relacionada
con el impulso de la caceria nocturna; hasta cierto punto hay una relacién con el
impulso animal, bestiario, grotesco y de cuerpo expuesto. La primera escena se ini-
cia con un perro negro en el pasillo, que camina hacia la puerta cerrada del cuarto
de su amo y dentro de este aparece Sergio vestido con un traje de litex y una mésca-
ra practicando sexo anal a un hombre esposado y amordazado —puede interpretar-
se que es un cliente de Sergio, quien le paga por encuentros masoquistas—. El perro
negro aguarda hasta que sale Sergio del cuarto y desaparece entre las sombras.

Fotograma 2. £l 13tex como fetiche sexual de Sergio
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_______________________________

_____________________________

Fuente: captura de pantalla de Ia pelicula 0 fantasma (Rosa Filmes, ?UUU minutos 0:39,1:10y1:32).

Asimismo, en una segunda escena estd Sergio con un perro blanco, al que
llama Lorde y le muestra afecto y carifios, y se ve atraido por verlo comer e imitar su
posicién y movimientos. Aparece Fitima, una compaiiera de Sergio en la empresa
de limpieza, quien le cubre con sus manos los ojos a Sergio mientras él estd hincado
viendo a Lorde e intenta que adivine quién es ella. Sergio comienza a tocarla, a oler
sus manos, a oler sus piernas y a oler sus genitales por encima de la ropa. Durante
el acto, se destaca que Sergio estd en un estado de vulnerabilidad como Lorde: se
enoja, ruge y llora. Sergio lame las manos y la falda de Fitima después de que ella
lo maltrata y lo mima. El la confunde con otras mujeres y ella le reclama; Sergio le
reclama que ella tuvo sexo con Virgilio.

Fotograma 3. Encuentro seductor entre Fatimay Sergio

_____________________________________________________________

\

__________________________________________________________

Fuente: captura de pantalla de la pelicula UfaﬂfﬁSMﬁ[HUSEl Filmes, 2000; minutos 3:12,4:06, 3:40y 6: ?5]



En la tercera escena, se ve a Sergio corriendo con Lorde en la noche y llegan-
do hasta un terreno baldio. Sergio enciende un cigarrillo, Lorde se escapa corriendo
y Sergio camina por un callején buscando a Lorde. Se encuentran con un automévil
abandonado en un callején frente a una avenida principal; Lorde estd ladrando al
vehiculo. Sergio se acerca y descubre que en el asiento trasero del automévil, se
encuentra un policia esposado y amordazado. Sergio aparta a Lorde, abre la puerta
trasera del vehiculo y comienza a mover y tocar con sus manos los glateos del poli-
cia, quien se encuentra uniformado. Al despertar, el policia mira fijamente a Sergio,
quien continda acaricidndolo; desabotona y abre la cremallera del pantalén, lo mas-
turba con sus manos —y posiblemente le practica sexo oral— hasta hacerlo tener
un orgasmo y venirse en sus manos. Sergio sale del automévil, sacude el semen de
sumano en el piso afuera del vehiculo y Lorde se lo come.

Fotograma 4. Complicidad entre Sergioy Lorde/Amistad entre Sergio y Fatima
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_____________________________________________________________

__________________________________________________________

Fuente: capturade pantalla dela DB|IEU|HUf8ﬂI38ﬂ16[H[]Sﬂ Filmes, 2000; minutos 2:57,10:38, 11:00,11: 57
13:40,15:02,15:92,15:34, 30:30y 43:17).

En una cuarta escena, Sergio va al trabajo para iniciar el recorrido en el
camién recolector de basura. Mientras estin todos los empleados esperando que se
les asigne camidn y ruta de trabajo, Sergio huele su mano y dedos y los lame, ya que
no se habia lavado las manos luego del encuentro sexual con el policia. Se acerca
Fatima hacia Sergio, pero él la ignora.

En una quinta escena, Sergio llega a recolectar cosas del garaje de un chico
atlético, quien tiene una motocicleta Suzuki. Se cruzan miradas y Sergio acaricia la
motocicleta. El chico le indica recoger ciertas cosas viejas del garaje y le da propina.
Sergio sube a la parte de carga del camidn recolector, junto con uno de sus compa-
fieros, y comienza a revisar las cosas viejas que tir6 el chico. Encuentra unos guan-
tes de piel de motociclista y los guarda para él. Al llegar a su casa, Sergio se desnuda,
se recuesta en la cama boca arriba, se pone los guantes de piel y se masturba.



Fotograma 5. Fijacion de Sergio por Jodo
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Fuente: captura de pantalla de la pelicula 0 fantasma (Rosa Filmes, 2000; minutos 17:30, 17:35, 18: []B
21:28Y 21:58).

La sexta escena muestra que, en la manana del dia siguiente, Sergio regresa
afuera de la casa del chico de la motocicleta, Jodo —interpretado por André Barbo-
sa—, y lo espia entre los arbustos. Desde ese momento hay una fijacién de Sergio
por tener una aventura sexual con Jodo.

)
<
=
=
1=
=
=
=
a
[
a>
=
=}
=}
=
as
=
=
as
=
=
a>
[
a>
=
<
=
==}
=
>=
as
=z
=
=
as
=
a5
=)
a>
=
[
=}
=
=
=
2
firfer




~
==3
o
o
o
[==)
=
=
=
=
[—3
(==
==}
=
==}
==3
(==
=
=
[==)
5
=
=
=
=
=
S
oo
2
=
=
=
s
=
=3
==
=t
=
(==
=
=
co
(=1
&
=
=
=
=}
—
bl
=
=
=3
==

La recoleccién de basura se convierte en una danza nocturna. Sergio camina,
corre y esquiva por caminos secretos en medio de la madrugada. Muestra una parte
sexoerdtica que existe en todas las ciudades: a veces debajo del puente, en callejones
0, en ocasiones, entre los pasillos de los parques. Los intercambios sexuales no son
solo penetracién, masturbacién o sexo oral. La vestimenta de Sergio muestra todo
un mundo relacionado con el fetiche sexual por el litex, el esposar, el atar, la ropa
interior, los guantes de piel del motociclista, etcétera, y el fetiche se convierte en un
complemento importante para el divertimiento sexual. Ademas, el deseo se con-
vierte no en el deseo del otro, sino en el deseo apropiado por Sergio para mostrar su
aventura sexual desde su narrativa en una ambientacién urbana y también en una
situacién marginal de clase social.

En la séptima escena, Sergio estd dentro de un bafio publico y cruza mira-
das con un desconocido en los mingitorios. Sergio se acerca a él, quien deja que lo
masturbe y le toque sus gliteos. El desconocido le practica sexo oral a Sergio; luego,
Sergio lo avienta, se sube los pantalones y se va. Se puede apreciar que Sergio busca
encuentros sexuales con hombres y disfruta de atraerlos, seducirlos y tener sexo
con ellos.

Fotograma 6. Encuentro sexual de Sergio con un desconocido en baos pablicos
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Fuente: capturade pantalladelapelicula 0 fantasma(Rosa Filmes, 2000; minutos 23:18, 23:57y 24:39).

En la octava escena, Sergio encuentra en el bote de basura del chico moto-
ciclista un calzoncillo de natacién negro con lineas rojas roto de un costado. Lo



huele, porque sabe que es del chico. Se lo lleva y en su casa se lo pone. Comienza a
fantasear. Sale por la ventana y sube al tejado del edificio solo con los calzoncillos
puestos. Tiene un momento de soledad —puede pensarse que se encuentra triste o
no-comprendido al agacharse y abrazar sus piernas—. Luego, se mete a bafiar con
los calzoncillos puestos, se enjabona y se masturba, mientras se estrangula con la
manguera de la regadera del bafio hasta obtener un orgasmo. Al terminar de bafiar-
se, se mira en el espejo las marcas de la manguera en el cuello.
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Fotograma 7. Fantasias sexuales de Sergio con Jodoy sus objetos personales
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Fuente: captura de pantalla de Ia pelicula Ufﬂﬂ[ﬁS/ﬂH[RUSH Filmes, 2000; minutos 27:50, 29:13, 31: ?2
32:19,33:29, 34:32, 34:38, 35:21, 35:31Y 36:13).

De cierta manera, Sergio se convierte en un superhéroe del control capi-
talista sobre los cuerpos y la sexualidad. Es en estos espacios nocturnos donde el
movimiento de Sergio —aunque con poco didlogo—, se asume como un contraar-
gumento frente a la no-aceptacién de la diversidad sexual en las sociedades patriar-
cales y, a la vez, como una ventana para hablar de la disidencia sexual frente a la
heteronorma. Los hechos que se presentan son escandalosos, pues Sergio brinca
portones, trepa arboles, se esconde entre automdviles, abre puertas y transgrede
otras extensiones de la propiedad privada en el espacio de la madrugada. Estas ac-
ciones no solo son una narrativa, sino que se convierten en circunstancias eréticas
detrds de mecanismos discursivos contra la masculinidad hegeménica heterosexual.

Lanovena escena sucede durante la noche: Sergio espia a Jodo, trepa un arbol
y llega hasta la ventana de su cuarto. El chico est4 frente a su computadora y tocin-
dose —viendo pornografia, posiblemente—. Esta escena se destaca, porque Sergio
evita ser descubierto ocultindose de Jodo entre las ramas bajo la ventana.

Fotograma 8. Fantasias sexuales de SBTUIU con Jodoy sus objetos personales
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Fuente: captura e pantalla de la pelicula 0 fanfasma(Rosa Filmes, 2000; minutos 38:01, 40:01y 40:49),

La décima escena sucede con Fitima, quien llega con Sergio y ambos estin
con un aparato de ejercicio para tonificacién abdominal que se encontraron posi-
blemente en la basura. Ella toma el aparato y lo coloca en su abdomen para jalarlo
hacia ella. Sergio le dice que ella no es fuerte y se sienta detrds de ella para jalar con
fuerza el aparato contra el abdomen de Fitima. Lo jala varias veces hasta que ella ya
no soporta més y se lanza al piso. Ella siente dolor y trata de escapar de Sergio arras-
trandose en el piso, quien va tras ella como un depredador: la toca y la huele sobre
su ropa hasta llegar a sus genitales; luego le reclama que ella es una zorra y la corre.

Fotograma 9. Violencia erotica e Sergio a Fatima: mas alla e a sexualizacion

_____________________________________________________________

__________________________________________________________

Fuente: captura de pantalla dela pelicula 4 fantasma(Rosa Filmes, 2000; minutos 41:31,42:36,43:03y 44:06).

La escena decimoprimera ocurre en la noche mientras Sergio se encuentra
realizando la funcién de barrendero en las aceras de la calle. Cuando estd barriendo

)
<
=
=
1=
p=c)
=
=
a
[
a>
=
=]
=]
=
as
=
=
a>
—
=
a>
[
as>
=
<
=
==}
=
>=
as
=z
=
=
as
=
as
=)
a>
=
[
=
=
=
=
2
[t




~
==3
o
o
o
[==)
=
=
=
=
[—3
(==
==}
=
==}
==3
(==
=
=
[==)
5
=
=
=
=
=
S
oo
2
=
=
=
s
=
=3
==
=t
=
(==
=
=
co
(=1
&
=
=
=
=}
—
bl
=
=
=3
==

la acera donde vive Jodo, Sergio ve la motocicleta y la comienza a acariciar, se sienta
sobre esta, la acaricia y la lame. Mientras esta sintiendo placer con la motocicleta
del chico, llega un policia y se acerca, ambos cruzan miradas y Sergio se aleja de la
motocicleta sin decir nada.

Fotograma 10. Gortejo erotico entre Sergioy el policia
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Fuente: captura de pantalla dea pelicula 0 faniasma(Rosa Filmes, 2000; minutos 48:30,49:34y 50:46).

Lo anterior implica reconocer que lo erdtico estd presente en la ficcién vivida
por Sergio y en sus propias fantasias. Aunque también forman parte de los medios
culturales detrds de las nuevas narrativas, significados y construccién de sociabi-
lidades del tercer cine portugués y latinoamericano. La iluminacién apoya dicha
narrativa audiovisual, en la que la irrupcién salvaje de la heteronorma queda ex-
puesta con los juegos de relacién entre Sergio y los perros que aparecen durante los
movimientos de la cimara: cuando el perro negro cuida la puerta del cuarto de su
amo mientras Sergio tiene sexo anal con el amo; asimismo, cuando su perro Lorde
se comi6 el semen del policia esposado y amordazado en el automévil. El ladrido de
los perros acompana la transgresién de Sergio frente a la propiedad privada, pero
también la realizacion de su fantasia sexual; ademads, la noche en el basurero con los
camiones recolectores de color verde y sus luces rojas y blancas. La forma en que
se captura el momento en el que se vierte la basura muestra una parte erética del
contraste negro, rojo, blanco y verde.



En este sentido, la imagen corporal de Sergio es clave para transgredir desde
la corporalidad y el performance la masculinidad hegemoénica. El cuerpo homoeré-
tico se hace cargo de un acercamiento a la performatividad de la masculinidad y la
sexualidad desde la desobediencia al cuerpo heteronormado. Asimismo, la méscara
y la mirada de Sergio conducen a la explosién visual de este protagonismo homoe-
rético que destaca en el cine gay o LGBTQ+.

La escena decimosegunda se destaca porque Sergio va al centro de natacién
para ver nadar y bafiarse con Jodo. Ambos cruzan miradas en las regaderas. Sergio
tiene sexo con su jefe de la empresa recolectora de basura. Después, Sergio entra al
centro de natacién por la noche para nadar desnudo y se da un baifio en la regadera
que estuvo usando Jodo. Sergio acaricia y lame los tubos de la regadera —posible-
mente ve los tubos como una extensién del cuerpo del chico motociclista o como un
objeto que los puede conectar a ambos.

Fotograma 11. 0bsesion de Sergio por Jodo
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Fuente: captura de pantalla de la pelicula Ufﬁﬂ[ﬂS/ﬂﬂ[ROSﬂ Filmes, 2000; minutos 31:32, 52:30, 52: 43
93:41,36:28 Y 57:33).
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Al salir, en la noche, se dirige al apartamento de Jodo y ve sus objetos perso-
nales con la luz de un encendedor. Sergio orina sobre la cama del chico motociclista;
luego, sale por la ventana y baja por el arbol. Al bajar es detenido por un policia,
quien lo esposa, lo lleva entre los arbustos y lo arroja al piso; el policia estd de pie
frente a Sergio. El policia saca una macana y obliga a Sergio a lamerla; luego, Sergio
se acerca a sus piernas y huele su ropa hasta llegar a la zona de los genitales. Se escu-
cha que llega Jodo en la entrada de los apartamentos; el policia se va y Sergio corre
esposado a pedir ayuda a Jodo, quien lo rechaza corriéndolo y amenazindolo con
golpearlo con el casco de la motocicleta.

Fotograma 12. Sexualizacion de Sergio por el policia y el rechazo de Jodo
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__________________________________________________________

Fuente: captura de pantalla de Ia pelicula Ufantasma (Rosa Filmes, 2000; minutos 58:04, 59: []7
1:00:02,1:00:3, 1:01:23,1:02:34,1:03:15 y 1:03:30).

Sergio acttia, segun el AN, como padre critico (pc), al verse obligado a tener un
comportamiento masculino y heterosexual, asi como al juzgar a Fitima por haber
tenido relaciones sexuales con Virgilio, ademas de golpearla al ser cuestionado por
ella; padre nutritivo (pN), al mostrar empatia con su compaifiero de trabajo y cuidar
de su perro Lorde; adulto (a), al reaccionar y no causarle més dafio a Jodo, luego de
secuestrarlo y abusar sexualmente de €l; pequefio profesor (pp), al ser seductor y te-
ner encuentros sexuales con hombres desconocidos; nifio adaptado sumiso (Nas), al
ser silencioso o callado, asi como permitir ser abusado sexualmente por su jefe y un
policia; nifio adaptado rebelde (NAR), al romper las reglas sociales e invadir la pro-
piedad privada para cumplir su fantasia sexual con Jo3o, asi como recorrer a hurta-
dillas con su traje de latex, mascara de litex y guantes de piel el vecindario de Jodo.

Hay una fascinacién por el cuerpo erotizado y los deseos basados en fanta-
sias sexuales como parte de la sexualidad desobediente de Sergio. Lo masculino
se ve reprimido por la vestimenta fetichista, lo que impregna de impulsos orales
y sexuales de dominacidn, es decir, lo homoerético es también una instancia de
control y poder que creard aceptacioén o descontento en las personas heterosexuales
no-inclusivas o en las personas LGBTQ+ heteronormadas y funcionales al sistema
patriarcal capitalista.

Cabe sefialar que el movimiento de la cimara que acompana todo el tiempo a
Sergio también reproduce esta idea de desconcierto frente al contraargumento que
se hace de la masculinidad téxica, el cuerpo de Sergio, asi como su homoerotismo
enuncia un camino riesgoso, irregular, inseguro y con paseos, golpes o tropiezos
frente al descubrimiento de su sexualidad y la construccién de su identidad de géne-
ro. En esta parte de la trama, el homoerotismo pone a prueba al espectador, ya que
el cuerpo de Sergio no es su identidad social: es su fantasia sexual frente al deseo de
autoestima y autonomia sexual reprimido. La performatividad del cuerpo de Sergio
expone al sujeto fuera de la l6gica binaria entre mujer-hombre, femenino-masculi-
no y feminidad-hombria.
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Fotograma 13. Desencuentro entre Sergioy Fatima
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Fuente: captura de pantalla de Ia pelicula Ufanlasmalﬂﬂsa Filmes, 2000; minutos 1:07:31, 1:08: []6
1:08:17,1:09:13,1:09:30 y 1:09:30).

Por ultimo, el cuerpo de Sergio desplaza la identidad de género hacia el plano
del goce y el deseo sexual. Asimismo, el placer de la imagen del cuerpo espectacu-
larizado de Sergio se convierte en una fantasia sexual para el espectador. La filma-
cién del cuerpo en esta ambientacién es lo que muestra la posibilidad de elaborar
un guion homoerdético entre el protagonista y el espectador; ademis, el personaje
de Sergio vive diferentes realidades respecto a su identidad de género y sexualidad.

En la escena decimotercera Sergio entra por la noche con su traje de litex,
una mascara de latex, sus guantes, unas esposas y cinta al cuarto de Jodo. Lo golpea
y le pone las esposas y cinta alrededor de la boca y en sus tobillos. Lo secuestra, lo
arroja por la ventana, lo arrastra hasta un callején y lo lleva al lado de un automévil
estacionado. Alli, Sergio lo toca, lo lame e intenta estrangularlo. Jodo despierta, se
sorprende y entra en pénico. Esto hace que Sergio se detenga y se vaya corriendo,
dejando a Jodo vivo, pero solo en la calle amarrado.
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Fuente: captura de pantalla de Ia pelicula 0 fantasma (Rosa Filmes, 2000; minutos 1:10:44, 1:11:33,

1:12:14,1:12:59,1:13:29, 1:14:18, 1:14:50, 1:16:18, 1:16:31y 1:18:27).
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Sergio tiene un cuerpo queer, que de acuerdo con su especificidad y diferencia
puede ser leido como una teoria estética del arte transfeminista, pero también como
una biopolitica de la resistencia frente al deseo del otro —heterosexual—, aunque
transgresor. La performatividad del cuerpo queer provoca una alteridad frente al
placer de la imagen corporal fuera de los valores convencionales para ofrecer una
diferencia. Esta politica corporal parte de concebir que el cuerpo evoca una nueva
experiencia de] movimiento de la disidencia sexual o sexualidades desobedientes.
El cuerpo no solo es carne, sino caricias, deseos, fantasias, erotismos, fetiches, sen-
sualidad o sexualidad, que enmarcan las relaciones entre las personas y, ademis,
permiten expresar las emociones primarias o naturales, libres de prohibiciones u
opresién, para dejar de sobrevivir y alcanzar la autonomia sexual.

El encuentro entre Sergio con el chico motociclista muestra la fascinacién de
Sergio por la dominacién de un cuerpo hipermasculino y musculoso. Esto no habla
del interés sexual entre el recolector de basura y un nadador, sino que el objeto de
deseo y una idolatria de masculinidad se desvanecen al hacer presente que ambos
son de diferentes realidades. Esto refleja que la atraccién homoerdtica también esta
mediada por la clase social y las prohibiciones frente a la sexualidad, por lo que se
convierte en un amor imposible. El amor homoerético no-correspondido se con-
vierte en abandono, impotencia y desamor entre ambos.

El rostro oculto se convierte en una cualidad seductora, en el poder y en
un ritual del impulso animal de la libertad sexual, de la biisqueda del amor y de la
practica de la caceria sexual fuera de todo sistema de dominacién. La méscara no
solo oculta el rostro, sino la desigualdad de clase y, con esta, la invisibilizacién de
las personas que desempeifian trabajos como el de Sergio. La méscara es parte de
lo extravagante y de lo sexual en la vestimenta de Sergio: es la manera en que él
tramita la lujuria con cierta intimidad con los otros y es, a su vez, una forma en la
que lleva su realidad frente a la posibilidad de atraccién sexual hacia los terrenos de
lo fantasmatico, desde un contraargumento y redimensionando la diversidad en la
reconfiguracién de lo humano.

La decimocuarta escena muestra un Sergio con comportamientos similares
a un perro: la forma en la que toma agua, al agacharse en cuatro patas, al perseguir
al camién recolector de basura, al escarbar una cerca para pasar por debajo de esta,
al cazar un conejo y sujetarlo con los dientes, asi como al beber agua estancada. La
escena final es dramaitica, porque confirma una vulnerabilidad de las personas con
sexualidades desobedientes o fuera de la heteronormatividad. Al final, Sergio se
quita la mdscara de latex y los guantes de piel.
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Se aborda, ademis, la metafora de ser un ser humano marginado, desechable
y abusado. En el filme se muestran objetos en la basura que son importantes para
Sergio: un traje de bafio rasgado, un par de guantes de cuero perforados y otros
mas. Ser desechable implica la muerte de la intimidad y, por ende, una economia
de caricias activa. Tener contacto con la realidad es dificil, pues el otro rechaza un
contacto con Sergio. Asimismo, el sexo se muestra con brutalidad, imprudente y
sin limites. Sergio se somete a la fuerza del dominador y cuando secuestra al chico
motociclista, Sergio ejerce una masculinidad hegemonica; sin embargo, Sergio se
contrasta con las imédgenes de hombres hipermasculinos que exaltan la fuerza, la
musculatura, el control del sexo, la hombria, la virilidad y el poder sobre los cuerpos
no-heteronormados.

La pelicula O fantasma es, a su vez, una historia de dominacién, opresién y
poder. El fantasma va mis alla de la homosexualidad: estd extrapolado por el bestia-
lismo sexual, es decir, el sexo visto como animalidad, donde se incluye el sexo entre
hombres y el abuso sexual cometido por hombres heterosexuales con poder o de
clase alta. En el caso de Sergio, la seduccién homosexual es considerada como trau-
matica. Esto se convierte en el principal pathos que el guionista y el director de cine
desean desterrar de las representaciones de las personas queer en el cine. El filme no
es una historia que va del sadomasoquismo al homoerotismo, sino que muestra que
las pricticas sexuales confrontan lo hegemoénico y, por ende, la hipermasculinidad
se encuentra en debate.

Ademais, el traje negro de latex utilizado con frecuencia para pricticas se-
xuales sadomasoquistas asume un papel relevante y estratégico en la relacién de
poder de las fantasias de Sergio frente a él mismo, en los otros hombres con quien
se relaciona y respecto a la heteronorma de la sociedad patriarcal capitalista que
excluye a las personas marginadas del placer, disfrute o divertimiento sexual. Esta
ropa se convierte en un refugio y en un apoyo para salir al mundo y presentarse con
la gente que, de otra manera, no conoceria.

El traje es una segunda piel y la mascara es un segundo rostro. Ambos estin
relacionados con la sexualidad o la personalidad de Sergio, quien, ademads, los uti-
liza para poder tramitar el apropiamiento del placer sexual por medio del fetiche
hacia la motocicleta del chico motociclista. El erotismo esté ligado a la libertad hu-
mana, pero también se convierte en una forma de violencia. La imagen erética —la
seduccién traumatica— toca lo obsceno, lo pornogrifico, y evoca el malestar social
frente al sistema de dominacién que reprime la orientacion sexual e impone identi-
dades de género esencialistas.

Sergio es unoy, al performar, se desprende en un fantasma para poder ejercer
su sexualidad queery, ademas, alcanzar una autonomia sexual. El sistema patriarcal



capitalista tiene como elementos centrales abordados en el filme: 1. La acumulacién
de mercancias y su fetichismo; 2. El valor de uso en las relaciones romanticas o
afectivas; 3. La DsvG desde el funcionalismo para el sistema; 4. El desecho o despil-
farro como una forma de vida primitiva de la clase social baja que estd cargada de
represiones y patologias sexuales; 5. La desigualdad de clase como eje central en la
articulacion de las relaciones afectivo-sexuales y romdnticas de las personas; 6. El
cuerpo convencional y cisgénero como configuracién tGnica de la humanidad; 7. El
deseo homoer6tico, conflicto radical de la sexualidad, como una decisién carnal,
primitiva y salvaje; 8. La homosexualidad como situaciones de violencia, peligro
y extrafiamiento; 9. La homosexualidad como victimismo, pero también como ca-
mino a la marginacién y al fracaso social; y 10. El erotismo homosexual transgrede
la homonorma y, por ende, va en contra de la historia de amor, ya que perpetua la
imposibilidad de ese amor.

Conclusiones

A manera de cierre: una escritura intima de los personajes y su relacién con otros y
la sociedad desafia las expectativas del espectador. Con esto, la imagen homoerética
representada en el cine portugués amplia el debate sobre la DsYG en América Latina.
Ademis, representa un reto en la actuacién de los actores hombres heterosexuales
del tercer cine, quienes comienzan a abrirse a la interpretacién de personajes homo-
sexuales con un modus vivendi del protagonista bajo situaciones de desobediencia y
antiautoritarismo ante la funcionalidad LGBTQ+ y rasgos polisémicos, que abarcan
conflictos sexuales postrauma y/o fantasias sexuales controversiales que anterior-
mente no habian sido abordados en el cine.
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