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El homoerotismo en el performance heterosexual en el filme 

o fantasma

Dr. Pavel Roel Gutiérrez Sandoval

El homoerotismo en el tercer cine portugués

Se seleccionó el tercer cine en el contexto 

portugués porque es muestra de la perspecti-

va de la posdiferencia, la desobediencia y la 

disidencia sexual frente a la representación 

de la homosexualidad ante los argumentos 

de heteronormatividad, homofobia internali-

zada y desprecio hacia las personas gay. Los 

cuales pueden apreciarse mediante escenas de 

violencia de género, tortura, asalto sexual de 

policías y otros hombres heterosexuales que 

tienen encuentros sexuales homosexuales con 

el protagonista llamado Sergio –interpretado 

por Ricardo Meneses– dentro de la heteronor-

matividad. La homosexualidad es un concepto 

que tiene una carga histórica peyorativa rela-

cionada con lo patológico y su anclaje con la 

enfermedad. Mientras que el homoerotismo es 

una categoría que abre la puerta a la disiden-

cia sexual y a las sexualidades desobedientes.

La película O fantasma permite una ruptura 

con las propuestas estéticas del lenguaje 

cinematográfico	frente	al	romance,	el	amor	

y el sexo desde la heteronorma. Además, 

esta película pueda catalogarse dentro del 

cine queer debido a que tiene como propósito 

también sensibilizar al espectador sobre la 

diversidad sexual y de género (DSyG) mediante 

un guion de vida internalizado de un hombre 

masculino que cuestiona la práctica de la se-

xualidad	hetero	a	través	de	distintas	fisuras	

sobre las ideas naturalizantes y normativas 

de la masculinidad y el deseo sexual desde 

lo exótico, lo primitivo, lo que está fuera de 

las relaciones románticas y que se encuentra 

dentro de la fascinación por los cuerpos de 

los hombres heterosexuales.

Sergio es un hombre joven que trabaja en 

los camiones recolectores de basura de una 

empresa de limpieza manipulando los botes 

y bolsas con desechos en una zona barrial 

portuguesa. La trama muestra el uso de ropa 

confeccionada con látex, guantes de piel y 

máscara, así como un acto sexual acompañado 

de espiar, amordazar, atar, esposar, usar 
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ropa interior, tocar, oler, lamer y jalar a la 

otra persona u objetos relacionados con esta 

como fetiches que provocan la excitación, el 

disfrute y el placer sexual del protagonista.

El cuerpo masculino erotizado en la noche de-

riva por el insomnio en el impulso hipersexual 

frente a los otros cuerpos que desean expe-

rimentar el placer sexual. El cine portugués 

actual no solo forma parte del denominado 

tercer cine, sino que es también la recurren-

cia de sujetos que surgen en la vida cotidiana 

y de tareas comunes que suceden durante la 

madrugada: como es la recolección de basura 

de los hogares, un sector laboral poco repre-

sentado en la industria del cine mundial.

El homoerotismo aparece en el personaje 

principal, Sergio, como forma de refugio del 

abandono, el olvido y el rechazo social de las 

personas queer. Sergio utiliza un traje com-

pleto y una máscara de látex –goma o plás-

tico–, común en el fetiche sexual de algunas 

personas, sin importar su identidad de género, 

ni orientación sexual. Asimismo, él construyó 

su mundo junto a su perro Lorde entre la em-

presa de recolección y el depósito de basura. 

Él es movilizado por un deseo insaciable, pasa 

horas en su cama, tiene sexo con hombres des-

conocidos en los baños públicos, se prostitu-

ye con hombres heterosexuales que gustan del 

masoquismo sexual –sufre abuso sexual por 

su propio jefe en la empresa de recolección 

de basura– y disfruta trabajar recolectando 

basura o desechos de las viviendas de la zona 

asignada. 

Sergio es consumido por un deseo sexual, 

obsesivo y sin fronteras, tiene momentos de 

lujuria u orgasmo. Se ve sexualizado por su 

compañero de trabajo, un policía y su jefe de 

la empresa de recolección. El personaje de 

Sergio ejerce prácticas sexuales fuera de la 

norma: devora, come o traga sexualmente al 

otro, su esperma, su olor y su presencia en 

objetos como una motocicleta, la ropa inte-

rior o los tubos de la regadera del centro de 

natación.

La DSyG en el cine está obligada a concebir las 

categorías de afecto, cuerpo, erotismo, deseo, 

fetiche,	sensualidad	y	sexualidad.	El	filme	O	

Fantasma proporciona un anclaje y a la vez 

una subversión entre estas categorías y la 

transgresión frente a la moralidad religiosa, 

la apariencia masculina del cuerpo hetero-

sexual y la prohibición o represión del diver-

timiento sexual producto de las sociedades 
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capitalistas que están enfocadas solamente 

en la explotación y no en el divertimiento 

sexual.

Asimismo, el guion de la película ofrece una 

narrativa	fílmica	desafiante	desde	un	prota-

gonismo homoerótico y las vivencias que tiene 

el personaje de Sergio frente al ejercicio 

de su sexualidad y la búsqueda del amor. El 

deseo sexual tiene su relación en un lugar 

de enlace entre sujeto, objeto y contexto. 

El	pathos	cinematográfico	de	la	película	O	

Fantasma sugiere entonces un eje poético de 

deseo sexual mediado por el sexo homosexual, 

el erotismo, la violencia contra los homo-

sexuales, el suicidio, las alucinaciones y la 

fantasía.

El deseo erótico y la sexualización del cuerpo 

de Sergio hacen que la madrugada acompañe 

esa búsqueda de deseo sexual en múltiples 

aventuras dentro de la ciudad de Lisboa, 

Portugal. Hay una escena donde Sergio es 

penetrado analmente por el administrador o 

encargado de la empresa de recolección de ba-

sura, quien con frecuencia sexualiza y busca 

tener encuentros sexuales con Sergio.

La película O Fantasma es una producción que 

presenta el homoerotismo como tema princi-

pal que entremezcla el placer, la invisibilidad 

y	rechaza	los	filtros	heteronormativos	frente	

al	deseo	sexual	de	los	homosexuales.	El	filme	

aborda también los contrastes amor-odio, 

encanto-desencanto, actividad-pasividad, rui-

do-silencio, iluminación-oscuridad, etcétera..

Metodología

El	análisis	cinematográfico	proporciona	una	

metodología necesaria para observar, des-

cribir	y	discutir	los	fotogramas	del	filme	

O Fantasma desde los estudios de la DSyG. 

Este proceso produce conocimiento sobre la 

relación entre sexo, erotismo y sociedad. Lo 

anterior	permite	reflexionar	sobre	las	iden-

tidades sexuales masculinas en el cine, sus 

personalidades, según en AT y sus adaptacio-

nes desde temáticas especializadas como la 

fantasía, los fantasmas y los fetiches detrás 

de la DSyG en el cine.

La aplicación del AT en el análisis cinema-

tográfico	permite	poner	en	cuestión	la	afir-

mación de las orientaciones sexuales y el 

proceso de construcción de las identidades de 

género de las personas queer y de las perso-
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nas con sexualidades desobedientes, desde el 

homoerotismo, las fantasías o los fetiches 

sexuales. Elles son una minoría dentro de las 

personas LGBTQ+ que pueden estar al margen 

y también pueden salir de la heteronormativi-

dad.

El AT es un método psicológico de tipo hu-

manista ideado por Eric Berne en 1958 que 

permite abordar de manera práctica la per-

sonalidad y sus adaptaciones (Berne, 2013). 

Leal (2016) y Sierra (2009) apuestan por no 

esencializar las identidades de género porque: 

a) El sexo no es solo reproductivo, implica: 

placer, excitación, divertimiento y seducción; 

b) La sexualidad es transitoria, discontinua 

y dinámica; c) El sexo se desarrolla depen-

diendo al contexto sociocultural prohibitivo 

o permisivo frente a sus prácticas asociadas; 

d) El descubrimiento de la autonomía sexual 

llevó a nosotres a asumir las sexualidades 

desobedientes.

El AT reconoce la calidad de las relaciones –

positivas– que se establecen en las personas 

LGBTQ+ a partir de los procesos intrapsíquicos 

que intervienen en las transacciones median-

te el autodescubrimiento de los estados del 

yo: padre (P), el cual implica el conjunto de 

reglas, juicios, creencias u opiniones que son 

aprendidas y enseñadas con base en la norma 

sobre lo que se debe hacer; adulto (A), este 

estado del yo implica lo pensado y experimen-

tado mediante la lógica, el análisis objetivo 

de hechos y el procesamiento de datos para 

la toma de decisiones sobre lo que conviene 

hacer; y niño (N), el cual corresponde con las 

emociones –alegría, tristeza, afecto, miedo 

o enojo–, la espontaneidad, la creatividad y 

lo que nos gusta hacer (Steiner, 2016 y 2009). 

Los estados del yo PAN explican de una manera 

práctica y comprensible las personalidades 

que se asumen momentáneamente al expre-

sarnos, interactuar y formar relaciones con 

otres (Berne, 1974).

Resultados

Respecto al vestuario, el mono de látex largo, 

liso y brillante de color negro, así como la 

máscara de látex no solo hacen referencia 

al sadomasoquismo, sino que se centran en 

la	figura	del	cuerpo	de	Sergio.	Esto	hace	que	

haya un juego entre el cuerpo erotizado y 

el cuerpo desnudo, el intercambio entre las 

caricias de las manos con el cuerpo cubierto 

de látex acompaña sensaciones diversas. La 

penetración entre ambos cuerpos provoca una 
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diferencia sexual entre los cuerpos homoeró-

ticos. Esto transgrede un ideal de corporali-

dad para asumir una correcta transmisión del 

mensaje fílmico sobre la DSyG. 

Sergio conoce la vida a través de una con-

ducta relacionada con el impulso de cacería 

nocturna, hasta cierto punto hay una relación 

con el impulso animal, bestiario, grotesco y 

de cuerpo expuesto. La primera escena inicia 

con un perro negro en el pasillo que camina 

hacia la puerta cerrada del cuarto de su amo 

y dentro de este aparece Sergio vestido con 

un traje de látex y una máscara practicando 

sexo anal a un hombre esposado y amorda-

zado. El perro negro aguarda hasta que sale 

Sergio del cuarto y desaparece entre las 

sombras. 

Asimismo, en una segunda escena está Sergio 

con un perro blanco al que le llama Lorde y 

le muestra afecto, cariños y se ve atraído por 

verle comer e imitar su posición y movimien-

tos. Aparece Fátima, una compañera de Sergio 

en la empresa de limpieza, quién le cubre con 

sus manos los ojos a Sergio mientras él está 

hincado viendo a Lorde e intenta que él adivi-

ne quién es ella. Sergio comienza a tocarla, 

oler sus manos, oler sus piernas y oler sus 

genitales por encima de la ropa. Durante el 

acto destaca que Sergio está en un estado de 

vulnerabilidad como Lorde, se enoja, ruge y 

llora. Sergio lame las manos y la falda de 

Fátima después de que ella lo maltrata y lo 

mima. Él le confunde con otras mujeres y ella 

le reclama, Sergio le reclama que ella tuvo 

sexo con Virgilio.

En la tercera escena se encuentran con un 

automóvil abandonado en un callejón frente a 

una avenida principal, Lorde está ladrando al 

automóvil. Sergio se acerca y descubre que en 

el asiento trasero del automóvil se encuen-

tra un policía esposado y amordazado. Sergio 

aparta a Lorde, abre la puerta trasera del 

automóvil, comienza a mover y tocar con sus 

manos los glúteos del policía, quien se en-

cuentra uniformado. Al despertar, el policía 

mira	fijamente	a	Sergio,	él	continúa	acari-

ciándolo, desabotona y abre la cremallera 

del pantalón, lo masturba con sus manos –y 

posiblemente le practica sexo oral– hasta 

hacerlo tener un orgasmo y venirse en sus 

manos. Sergio sale del automóvil, sacude el 

semen de su mano en el piso afuera del auto-

móvil y Lorde se lo come.
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En una cuarta escena, Sergio va al trabajo 

para iniciar el recorrido en el camión reco-

lector de basura. Mientras están todos los 

empleados esperando que se les asigne camión 

y ruta de trabajo, Sergio huele su mano, 

dedos y los lame, ya que no se había lavado 

las manos luego del encuentro sexual con el 

policía. Se acerca Fátima hacia Sergio, pero, él 

la ignora.

En una quinta escena, Sergio llega a reco-

lectar cosas del garaje de un chico atlético, 

quien tiene una motocicleta Suzuki. Se cruzan 

miradas y Sergio acaricia la motocicleta. El 

chico le indica recoger ciertas cosas viejas 

del garaje y le da propina. Sergio sube a la 

parte de carga del camión recolector junto 

con uno de sus compañeros y comienza a revi-

sar las cosas viejas que tiró el chico. Encuen-

tra unos guantes de piel de motociclista y los 

guarda para él. Al llegar a su casa, Sergio se 

desnuda, se recuesta en la cama boca arriba, 

se pone los guantes de piel y se masturba.

La sexta escena muestra que, en la mañana del 

siguiente día, Sergio regresa afuera de la casa 

del chico de la motocicleta, João –interpre-

tado por André Barbosa–, y lo espía entre los 

arbustos.	Desde	ese	momento,	hay	una	fijación	

de Sergio por tener una aventura sexual con 

João.

En la séptima escena, Sergio está dentro de un 

baño público y cruza mirada con un descono-

cido en los mingitorios. Sergio se acerca a él, 

lo deja que lo masturbe y le toca sus glúteos. 

El desconocido le practica sexo oral a Sergio, 

luego, Sergio lo avienta, se sube los pantalo-

nes y se va. Se puede apreciar que Sergio busca 

encuentros sexuales con hombres, disfruta de 

atraerlos, seducirlos y tener sexo con ellos.

En la octava escena, Sergio encuentra en 

el bote de basura del chico motociclista un 

calzoncillo de natación negro con líneas 

rojas roto de un costado. Lo huele porque 

sabe que es del chico. Se lo lleva y en su casa 

se lo pone. Comienza a fantasear. Sale por la 

ventana	y	sube	al	tejado	del	edificio	solo	con	

los calzoncillos puestos. Tiene un momento de 

soledad. Luego, se mete a bañar con los cal-

zoncillos puestos, se enjabona y se masturba 

mientras se estrangula con la manguera de 

la regadera del baño hasta el orgasmo. Al 

terminar de bañarse se mira en el espejo las 

marcas de la manguera en el cuello.
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La novena escena sucede durante la noche, 

Sergio espía a João, trepa un árbol y llega 

hasta la ventana de su cuarto. El chico está 

frente a su computadora y tocándose. Esta 

escena destaca porque Sergio evita ser des-

cubierto ocultándose de João entre las ramas 

bajo la ventana.

La décima escena sucede con Fátima, quien 

llega con Sergio y ambos están con un aparato 

de	ejercicio	para	tonificación	abdominal	que	

se encontraron posiblemente en la basura. 

Ella toma el aparato y lo coloca en su abdo-

men para jalarlo hacia ella. Sergio le dice 

que ella no es fuerte, se sienta detrás de ella 

para jalar con fuerza el aparato contra el 

abdomen de Fátima. Lo jala varias veces hasta 

que ella ya no soporta más y se lanza al piso. 

Ella siente dolor y trata de escapar de Sergio 

arrastrándose en el piso. Él va tras ella como 

un depredador, la toca, la huele sobre su ropa 

hasta llegar a sus genitales, luego, Sergio le 

reclama que ella es una zorra y la corre.

La escena décima primera ocurre en la noche 

mientras Sergio se encuentra realizando 

la función de barrendero en las aceras de 

la calle. Cuando él está barriendo la acera 

donde vive João, Sergio ve la motocicleta y la 

comienza a acariciar, se sienta sobre esta, la 

acaricia y la lame. Mientras está sintiendo 

placer con la motocicleta del chico, llega un 

policía y se acerca, ambos cruzan miradas y 

Sergio se aleja de la motocicleta sin decir 

nada.

La escena décima segunda destaca porque Ser-

gio va al centro de natación para ver nadar y 

bañarse a João. Ambos cruzan miradas en las 

regaderas. Sergio tiene sexo con su jefe de 

la empresa recolectora de basura. Después, 

Sergio entra al centro de natación por la 

noche para nadar desnudo y se da un baño en 

la regadera que estuvo usando João. Sergio 

acaricia y lame los tubos de la regadera. 

Al salir, en la noche, se dirige al apartamento 

de João y ve sus objetos personales con la luz 

de un encendedor. Sergio orina sobre la cama 

del chico motociclista, luego, sale por la ven-

tana y baja por el árbol. Al bajar es detenido 

por un policía, es esposado y lo lleva entre 

los arbustos, lo arroja al piso y el policía 

está de pie frente a Sergio. El policía saca una 

macana y obliga a Sergio a lamerla, luego, 

Sergio se acerca a sus piernas y huele su ropa 

hasta llegar a la zona de los genitales. Se 

escucha que llega João en la entrada de los 
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apartamentos, el policía se va y Sergio corre 

esposado a pedir ayuda a João, quien lo recha-

za corriéndole y amenazándolo con golpearle 

con el casco de la motocicleta.  

Sergio actúa según el análisis transaccional 

como: padre crítico (PC) al verse obligado a 

tener un comportamiento masculino y hete-

rosexual, así como al juzgar a Fátima por 

haber tenido relaciones sexuales con Virgilio, 

además de golpearla al ser cuestionado por 

ella; padre nutritivo (PN) al mostrar empatía 

con su compañero de trabajo y cuidar de su 

perro Lorde; adulto (A) al reaccionar y no cau-

sarle más daño a João luego de secuestrarlo 

y abusar sexualmente de él; pequeño profesor 

(PP) al ser seductor y tener encuentros sexua-

les con hombres desconocidos; niño adaptado 

sumiso (NAS) al ser silencioso o callado, así 

como permitir ser abusado sexualmente por 

su jefe y por un policía; niño adaptado rebelde 

(NAR) al romper las reglas sociales e invadir 

la propiedad privada para cumplir su fanta-

sía sexual con de João, así como recorrer a 

hurtadillas con su traje de látex, máscara 

de látex y guantes de piel en el vecindario de 

João.

Hay una fascinación por el cuerpo erotizado y 

por los deseos basados en fantasías sexuales 

como parte de la sexualidad desobediente 

de Sergio. Lo masculino se ve reprimido por 

la vestimenta fetichista, lo que impregna de 

impulsos orales y sexuales de dominación, es 

decir, lo homoerótico es también una instan-

cia de control y poder que creará aceptación o 

descontento en las personas heterosexuales 

no inclusivas o en las personas LGBTQ+ hete-

ronormadas y funcionales al sistema patriar-

cal capitalista. 

Cabe señalar que el movimiento de la cámara 

que acompaña todo el tiempo a Sergio también 

reproduce esta idea de desconcierto frente 

al contraargumento que se hace de la mascu-

linidad tóxica, el cuerpo de Sergio, así como 

su homoerotismo enuncia un camino riesgoso, 

irregular, inseguro y con paseos, golpes o 

tropiezos frente al descubrimiento de su 

sexualidad y construcción de su identidad de 

género. En esta parte de la trama, el homoe-

rotismo pone a prueba al espectador, ya que 

el cuerpo de Sergio no es su identidad social, 

es su fantasía sexual frente al deseo de 

autoestima y autonomía sexual reprimido. La 

performatividad del cuerpo de Sergio expone 

al sujeto fuera de la lógica binaria entre 
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mujer-hombre, femenino-masculino y femini-

dad-hombría. 

En la escena décima tercera, Sergio entra 

por la noche con su traje de látex, una más-

cara de látex, sus guantes, unas esposas y 

cinta al cuarto de João. Lo golpea, le pone 

las esposas, cinta alrededor de la boca y en 

sus tobillos. Lo secuestra, lo arroja por la 

ventana, lo arrastra hasta un callejón y lo 

lleva al lado de un automóvil estacionado. 

Allí, Sergio lo toca, lame e intenta estrangu-

larlo. João despierta, se sorprende y entra 

en pánico. Esto hace que Sergio se detenga y 

se vaya corriendo, dejando a João vivo, pero, 

solo en la calle amarrada.

Sergio tiene un cuerpo queer, que de acuer-

do	con	su	especificidad	y	diferencia	puede	

ser leído como una teoría estética del arte 

transfeminista, pero, también, como una 

biopolítica de la resistencia frente al deseo 

del otro heterosexual, aunque transgresores. 

La performatividad del cuerpo queer provoca 

una alteridad frente al placer de la imagen 

corporal fuera de los valores convencionales 

para ofrecer una diferencia. Esta política 

corporal parte de concebir que el cuerpo evo-

ca una nueva experiencia del movimiento de la 

disidencia sexual o sexualidades desobedien-

tes. El cuerpo no solo es carne, sino que son 

caricias, deseos, fantasías, erotismos, feti-

ches, sensualidad o sexualidad que enmarcan 

las relaciones entre las personas y además 

permiten expresar las emociones primarias o 

naturales libres de prohibiciones u opresión 

para dejar de sobrevivir y alcanzar autono-

mía sexual.

El encuentro entre Sergio con el chico moto-

ciclista muestra la fascinación de Sergio por 

la dominación de un cuerpo hipermasculino y 

musculoso. Esto no habla del interés sexual 

entre el recolector de basura y un nadador, 

sino que el objeto de deseo y una idolatría de 

masculinidad se desvanecen al hacer presente 

que ambos son de diferentes realidades. Esto 

refleja	que	la	atracción	homoerótica	también	

está mediada por la clase social y las pro-

hibiciones frente a la sexualidad, por lo que 

se convierte en un amor imposible. El amor 

homoerótico no correspondido se convierte en 

abandono, impotencia y desamor entre ambos.

La décima cuarta escena muestra un Sergio 

con comportamientos similares a un perro, 

la forma en que toma agua, el agacharse en 

cuatro patas, el perseguir al camión reco-
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lector de basura, el escarbar una cerca para 

pasar por debajo de esta, el cazar un conejo 

y sujetarlo con los dientes, así como al beber 

agua	estancada.	La	escena	final	es	dramática	

porque	confirma	una	vulnerabilidad	de	las	

personas con sexualidades desobedientes o 

fuera	de	la	heteronormatividad.	Al	final,	Ser-

gio se quita la máscara de látex y los guantes 

de piel.

Se aborda además la metáfora de ser un ser 

humano marginado, desechable y abusado. En 

la película se muestran objetos en la basura 

que son importantes para Sergio: un traje 

de baño rasgado, un par de guantes de cue-

ro perforados y otros más. Ser desechable 

implica la muerte de la intimidad y, por ende, 

una economía de caricias activa. Tener con-

tacto con la realidad es difícil, pues, el otro 

rechaza un contacto con Sergio. Asimismo, el 

sexo se muestra con brutalidad, imprudente 

y sin límites. Sergio se somete a la fuerza 

del dominador. Y cuando secuestra al chico 

motociclista, Sergio ejerce una masculinidad 

hegemónica. Sin embargo, Sergio se contrasta 

con las imágenes de hombres hipermasculinos 

que exaltan la fuerza, la musculatura, el 

control del sexo, la hombría, la virilidad y el 

poder sobre los cuerpos no heteronormados.

Conclusiones

La imagen homoerótica representada en el 

cine portugués amplía el debate sobre la DSyG 

en América Latina. Representa un reto en la 

actuación de los actores hombres hetero-

sexuales del tercer cine, quienes comienzan 

a abrirse a la interpretación de personajes 

homosexuales con un modus vivendi del pro-

tagonista bajo situaciones de desobediencia 

y antiautoritarismo ante la funcionalidad 

LGBTQ+ y rasgos polisémicos que abarcan con-

flictos	sexuales	post-trauma	y/o	fantasías	

sexuales controversiales que anteriormente 

no habían sido abordadas en el cine.

La interpretación de las cuestiones homoeró-

ticas, homoafectivas y queer desde los estu-

dios culturales y desde los estudios inter-

disciplinarios de género implica reconocer la 

diversidad, pluralidad, libertad y derechos 

que	se	ponen	en	manifiesto	desde	los	persona-

jes	de	películas	que	forman	parte	de	la	filmo-

grafía homocultural fuera de las reglas de 

la	cinematografía	heterosexual.	Estos	filmes	

evidencian el machismo, la homofobia y las 

violencias ejercidas por el sistema patriar-

cal y capitalista frente a los personajes que 

rompen con las normas, comportamientos, 

estereotipos, fantasías y deseos sexuales 
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determinados para las mujeres y para los 

hombres.

Desde la teoría queer es posible reconocer la 

performatividad de los hombres masculinos 

que tienen sexo con otros hombres (HSH). Esto 

para no asignar la categoría homosexual al 

protagonista	del	filme	O	fantasma,	pero,	ni	

para	afirmar	su	identidad	como	persona	gay.	

Esto	pone	en	manifiesto	diferentes	formas	de	

expresión del sujeto, además, la concepción 

de	que	las	identidades	de	género	no	son	fijas.	

Asimismo, de que algunos hombres masculinos 

no se conforman con las normas impuestas 

por la biopolítica heteronormativa y asumen 

un homoerotismo. Este último se posiciona 

desde un contraargumento para pensar el 

homonacionalismo desde el plurinacionalismo 

mediante las categorías subalterno y sexua-

lidad desobediente frente al esencialismo del 

discurso heterosexual. En este sentido, la 

experiencia homoerótica posibilita un cues-

tionamiento a partir de la norma hetero. Por 

lo que la práctica de la masculinidad hetero-

sexualidad entremezclada con las fantasías 

sexuales homoeróticas, los HSH como Sergio 

pueden confundirse con la identidad gay.

El personaje de Sergio pone en cuestión la 

pregunta ¿qué es un gay? Esta pregunta termi-

na por abandonarse al considerar que se tiene 

un cromatismo variado construido a parir de 

un proceso de aceptación o rechazo de ca-

racterísticas, estereotipos, fetiches y com-

portamientos. Se recurre a la concepción del 

exotismo erótico como elemento central para 

describir la identidad del personaje desde el 

encuentro con nuevas culturas sexuales y la 

sexualización del cuerpo masculino hetero-

sexual.

Se reconoce una ausencia del contraargumen-

to homosexual a la norma heterosexual. Lo 

cual demuestra que el homoerotismo puede 

asumirse bajo el performance heterosexual 

en el que todos los hombres son formados. 

La	experiencia	diversificada	permite	en-

contrar una complejidad identitaria que se 

refuerza	en	el	filme	O	fantasma	a	través	del	

pathos	cinematográfico	frente	a	las	duali-

dades mujer-hombre, femenino-masculino, 

sumisión-dominación, pasivo-activo, etc. Lo 

anterior permite percibir que el performance 

hetero admite hombres que tienen sexo con 

hombres mientras las prácticas sexuales 

estén instaladas al interior de la heteronor-

matividad. Esto les diferencia de los sujetos 

que	se	identifican	como	gay	o	gay	femeninos.
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