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02 Formato de documentación de proceso (ARTES VISUALES)

Autor

Título de obra

Año

Técnica

Dimensiones/Duración/Número de Páginas

DATOS DE LA OBRA

Nombre completo del autor

“Título de la obra”

Año de realización de la pieza

Nombrar de manera sencilla la técnica con la que la pieza se llevó a cabo: acuarela, fotografía digital, 
escultura en barro, medios digitales, técnica mixta, etc.

Tamaño de la pieza. En caso de tratarse de una instalación, indicar el espacio aproximado que ocupa.
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Antecedentes de la obra  

DESCRIBA BREVEMENTE

(contexto artístico en el cual se ubica la obra, referentes que la orientan, qué precedentes hay en la 
formulación del proyecto, qué elementos teóricos fundamentan su trabajo, qué reflexiones originaron 
esta pieza, etc.) mín. 300 palabras.

Desarrollo
 (cómo se dio el proceso de trabajo, fases o momentos del desarrollo y su lugar en la intención central, 
qué recursos se utilizaron, qué justifica la pieza, de qué forma esto es resultado de sus investigaciones 
o aporta un nuevo punto de exploración) (puede añadir imágenes del proceso si es necesario -máximo 5 
imágenes -legibles-) mín. 300 palabras.
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Conclusión
(descripción de los resultados de la pieza en términos conceptuales, qué reflexiones provocó esta 
pieza, de qué forma este trabajo contribuye a su área de conocimiento o desde ella, cuál es el impacto o 
el diálogo que genera con el contexto artístico en el que se inserta) mín. 300 palabras.
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Muestra expositiva

Medios de difusión

Otros documentos (opcionales)

ANEXE

Evidenciar a través de capturas fotográficas el evento y/o lugar en el que se exhibió la pieza. 
Indicar fecha y lugar de la muestra.

Reseñas en medios digitales y/o impresos, carteles, notas de prensa, programas de eventos, 
trípticos, entrevista, etc.

Constancia de la institución u organismo que solicitó o promovió la creación de la obra, cartas de 
invitación, informe de cierre de proyectos de investigación-creación, etc.

Nota: Los trabajos que hayan recibido alguna remuneración económica 
pueden subirse a CATHI pero no contarán para el Programa de Estímulos 
al Desempeño Docente


	Campo de texto 1: León De la Rosa Carrillo
	Campo de texto 2: Enamorado de la Nave Alienígena
	Campo de texto 3: 2020
	Campo de texto 4: Investigación Basada en la Páctica Artística, Video, Collage digital, Diseño y animación digital.
	Campo de texto 5: 5 minutos con 21 segundos
	Campo de texto 6: Enamorado de la nave alienígena es un video-ensayo que emerge luego de un proceso de casi cinco años durante los cuales he reflexionado y cuestionado la historia del Museo de Arte de
Ciudad Juárez a través de un proyecto de investigación basada en la práctica artística que
comenzó con la exploración del archivo periodístico que se resguarda en el MACJ, mismo que
interrogué en el 2015. Dicha interrogación dio como primer resultado más de cuatrocientos
collages digitales producidos con la aplicación de fotografía panorámica de un dispositivo
portátil de videojuegos, misma que manipulé y engañé para generar imágenes que en primera
instancia requieren ser vistas en un entorno virtual de tres dimensiones pero que al ser
exportadas como archivos JPGs e impresas en dos dimensiones, se convierten en panoramas
cubistas que se burlan de leyes de perspectiva y puntos de fuga. Así remezclé detalles de
fotografías, fragmentos de artículos y trozos de encabezados periodísticos que el museo mismo
había archivado como artefactos que detallan no solo su propia historia sino también la historia
general de la cultura en la ciudad.
Por mi parte, no estaba necesariamente interesado en abordar y estudiar este archivo con un
enfoque estrictamente histórico ni cronológico, después de todo no soy historiador y la historia
concreta y oficial del museo ya ha sido contada sobre todo como una obra menor del afamado
arquitecto Pedro Ramírez Vázquez. Al contrario, a mí me interesaba encontrar e hilvanar los
procesos afectivos mediante los cuales el museo había establecido una relación con la
comunidad de la ciudad. Así, los primeros resultados de este proyecto fueron la exposición
titulada Museo: Conversaciones de Archivo, exhibida en el MACJ durante el verano del 2016, y el artículo Loving the alien spaceship, publicado en el journal FWD: Museums en el 2018 [CATHI en http://cathi.uacj.mx/20.500.11961/4545].
	Campo de texto 7: De muchas maneras, el video ensayo Enamorado de la nave alienígena es el resultado de una adaptación forzada por las condiciones de respuestas emergentes ante la pandemia del Covid-19. En primera instancia el articulo Loving the alien spaceship fue adaptado para una pieza de museo que formó parte de mi exhibición individual The Remix Room en el museo de
arte de la Universidad de Nuevo Mexico. En esta, se plasmó sobre una esquina de la galería una versión abreviada de la historia narrada en el artículo original, donde se especula sobre el MACJ como si fuera una nave alienígena que aterrizó en la ciudad repleta de directrices y políticas federales dispuestas para educar y transformar a los juarenses, los habitantes del desierto. Bajo el universo de palabras se dispuso un libro con 40 collages panorámicos que podía ser hojeado por los visitantes para ilustrar sus propias lecturas de la ficción especulativa que los envolvía. Sin embargo, cuando las medidas sanitarias obligaron al museo de arte de UNM a cerrar sus puertas y se me ofreció adaptar la exhibición completa a una versión virtual, supe de inmediato que esta pieza requería cambios sustanciales para poder sobrevivir y ser significativa en línea. Así, decidí que quería convertirla en un video con mi voz narrando la ficción escrita en la pared. En un principio pensé en solamente hacerlo a modo de slideshow con cada collage panorámico ocupando la pantalla por un tiempo determinado. Pero la idea del slideshow parecía demasiado simple y sin referencia concreta al espacio que la pieza ocupaba en el museo: una esquina cóncava que permitía el efecto óptico de perspectiva forzada. Así, decidí recrear la estructura utilizando nociones básicas de diseño digital y una vez más, plasmé de forma legible la historia íntegra sobre las superficies visibles y empecé a desarrollar estrategias para integrar una selección de collages para ilustrar los eventos narrados. La animación resultante sucedió en un entorno 3D en el que utilicé un reflector direccional para iluminar solamente fragmentos de las paredes de forma cíclica que simulara el interior de un
vehículo transitando una avenida con alumbrado público. Esta iluminación parcial y cíclica
también permitió integrar los collages seleccionados de forma orgánica como reflejos o
proyecciones animadas sobre los muros que poco a poco iban convirtiéndose en el parabrisas
de una nave en pleno vuelo. Finalmente, utilicé un generador de partículas para producir y animar rayos de luz que se disparan en intervalos irregulares atrás del muro y en congruencia con los collages proyectados, generando así un efecto de profundidad aparente y dándoles un poco más de peso visual a cada collage.
	Campo de texto 8: 1. El video ensayo resultante es mucho más que una adaptación de la pieza exhibida en el Museo de Arte de la Universidad de Nuevo México; es en realidad una nueva pieza, aún derivativa, que trae consigo nuevas consideraciones, reflexiones y referencias.
a. Primeramente, es un video narrativo cuya historia se revela desde el primer
cuadro en pantalla ya que la historia completa esta frente a los ojos de la
audiencia que decida y pueda leerla.
b. Es un video cuyo protagonista es un objeto esencialmente estático, sin
preocupaciones ni emociones humanas y aún la presencia humana más
evidente—la voz del narrador—se dedica simplemente a comunicar la
información sin mayor interés en establecer una relación emotiva o empática
con la audiencia. Es una voz desencarnada, cuasi-objetiva.
2. Los muros protagonistas, también parabrisas de una nave alienígena en pleno vuelo,
responden a un par de referencias importantes:
a. Las paredes y mamparas del museo donde la obra casi siempre se instala para
ser exhibida ante un público que suele ignorar todo lo demás. Como un artista
audiovisual que casi nunca produce trabajo pensado para dichas superficies, esta
es una convención que me parece por demás conflictiva, pero al mismo tiempo
significativa.
b. El monolito de Odisea en el Espacio 2001 (Kubrick, 1968) que al igual que el
Museo de Arte de Ciudad Juárez, simplemente llega con mínimas
preocupaciones por lo que estaba ahí antes y sin explicaciones sobre motivos y
misiones.
3. Los collages panorámicos que atraviesan el parabrisas como objetos voladores apenas
identificados funcionan como una suerte de tributo al cortometraje La Jetée (Marker,
1962) que también cuenta una ficción especulativa sobre un futuro post apocalíptico
utilizando imágenes estáticas y una voz que narra los hechos con casi nula emoción y
con certeza cuasi objetiva.
4. La decisión de subtitular el video en vez de narrarlo en español responde a la dinámica
hegemónica ha establecido el inglés en la producción y el consumo de contenido
cultural sin olvidar que el principal objetivo original del MACJ mismo era atraer turistas
anglosajones a la ciudad.
	Campo de texto 9: The Remix Room, virtual exhibition. Página web del Museo de Arte de la Universidad de Nuevo México. 24.07.2020
Festival del Arte Nuevo. Secretaría de Cultura y Museo de Arte de Ciudad Juárez. 8.09.2020
	Campo de texto 10: Ver anexos
	Campo de texto 11: 


