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Autor

Título de obra

Año

Técnica

Dimensiones/Duración/Número de Páginas

DATOS DE LA OBRA

Nombre completo del autor

“Título de la obra”

Año de realización de la pieza

Nombrar de manera sencilla la técnica con la que la pieza se llevó a cabo: acuarela, fotografía digital, 
escultura en barro, medios digitales, técnica mixta, etc.

Tamaño de la pieza. En caso de tratarse de una instalación, indicar el espacio aproximado que ocupa.

Hortensia M�nguez Garc�a

_ _ _ _ _ _. Ausencias

2020

Libro de artista tejido

60 x 40 cm. N”de pÆginas4
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Antecedentes de la obra  

DESCRIBA BREVEMENTE

(contexto artístico en el cual se ubica la obra, referentes que la orientan, qué precedentes hay en la 
formulación del proyecto, qué elementos teóricos fundamentan su trabajo, qué reflexiones originaron 
esta pieza, etc.) mín. 300 palabras.

Desarrollo
 (cómo se dio el proceso de trabajo, fases o momentos del desarrollo y su lugar en la intención central, 
qué recursos se utilizaron, qué justifica la pieza, de qué forma esto es resultado de sus investigaciones 
o aporta un nuevo punto de exploración) (puede añadir imágenes del proceso si es necesario -máximo 5 
imágenes -legibles-) mín. 300 palabras.

La presente obra se inscribe dentro de la investigaci�n "Estudio metaforol�gi co del gØnero
art�stico del Libro-Arte. El Coser como forma de entretejer el mundo" dirigido por la Dra.
Hortensia M�nguez y registrado ante la CADIP adscrita a la Universidad Aut�nom a de Ciudad
JuÆrez, Chihuahua, MØxico. El proceso creativo se sustenta en un anÆlisis previo realizado
acerca de la simbolog�a del coser y su consecuente carga metaf�ri ca. En este sentido, Coser se
relaciona con la acci�n de tejer, pero tambiØn del entrelazar o hilar elementos, textos o
significados para la consecuente construcci�n de un tejido, una estructura, un enunciado, una
trama, un discurso o red. Coser, deviene principalmente un mØtodo de transformaci�n
fundamentado en la acci�n de entrelazar elementos diferenciados para su fusi�n en algo nuevo,
un algo complejo indivisible totalmente integrado con entidad en s��misma bajo el supuesto de
un nuevo orden, de una nueva l�gi ca. Coser, no solo es una acci�n, pues ling��stica y
simb�l icamente denota un juego conceptual de palabras. Coser o, mejor dicho, (co)ser, denota
precisamente la (co)presencia de algo, un acompaæamiento, una figuraci�n simb�l ica,
psicol�gi ca, que ampara, se agrega a la presencia, al ser. La labor del coser posee un trasfondo
ritual�stico y simb�l ico ampl�simo para diferentes culturas. Su prÆctica no s�l o redunda en un
aprendizaje tØcnico, sino tambiØn en la transmisi�n intergeneracional de una forma de hacer,
de una forma de ver el mundo. As�lo atestiguan la mitolog�a universal y cosmogon�a de
mœltiples culturas, antiguas o no: desde los griegos con las diosas del destino, las Moiras, las
Parcas romanas; a los hindœs, los rarÆmuris o los nahuas. Cada una de las culturas ha ideado
mœltiples ideas acerca de c�m o un hilo, por ejemplo, se convierte en un v�nculo con los dioses,
con el cosmos, la familia, la fuerza vital, el destino o la muerte en contraposici�n de la vida.

Una vez contextualizado el marco te�rico de la pieza, se llega a la conclusi�n de que lo
pertinente es ensalzar la simbolog�a de las Moiras.
Se decide en este sentido, recuperar-reciclar (literalmente) la funda de una almohada por
la carga simb�lica que posee y sobre ella, comencØa coser de manera automÆticatomando
como punto de partida, mis sentimientos y recuerdos tras la pØrdidade 6 personas muy
importantes en mi vida. De ah�, el t�tulo "Ausencias".
Asimismo, en alusi�n a las hilanderas que cos�an el destino de las personas con oro o negro
segœnla dicha o desdicha a la cual el hombre estÆpredestinado, el libro de artista
"Ausencias", se presenta ante el lector, como una metÆforavisual. Finalmente, un diario de
vida en el que los hilos negros a veces avanzan en l�nea recta, sin interrupciones, mientras
que en otras, se enmaraæanformando lÆgrimasnegras.
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Conclusión
(descripción de los resultados de la pieza en términos conceptuales, qué reflexiones provocó esta 
pieza, de qué forma este trabajo contribuye a su área de conocimiento o desde ella, cuál es el impacto o 
el diálogo que genera con el contexto artístico en el que se inserta) mín. 300 palabras.

Si pensamos detenidamente en estas ancestrales alegor�as, nos daremos cuenta del
grado de popularizaci�n que diferentes procesos y medios culturales han venido ejerciendo
con el paso de los siglos configurando toda suerte de tradiciones, mitos e inclusive, un
andamiaje ling��stico y de sentido que viene a impregnar nuestra vida cotidiana y forma de
comunicarnos tal y como la conocemos. Epopeyas, bajorrelieves, pinturas, cuentos,
leyendas, canciones, pel�culas, animaciones, etc.; infinidad son los soportes que han venido
vertebrando inconsciente e intergeneracionalmente esta especie de imaginario colectivo en
la que el hilo se ata a lo sagrado, a la vida y a la muerte bajo la figuraci�n antropom�rfica
de las Parcas o las Moiras quienes nos recuerdan nuestro deber de aceptar lo inevitable y
tomar conciencia del orden c�smico. Un imaginario que ademÆs,ha dejado mella en
nuestro propio aprendizaje verbal con frases hechas como: «pender de un hilo», «tener la
negra», «le cortaron el hilo de la vida», «cortar el hilo», «vivir al hilo del mundo», «perder el
hilo», etc.
Es por medio de esta pieza c�mo generamos un espacio dial�gico con el lector quien,
por medio de la memoria popular heredada a travØsde la cultura antigua y los mass media,
puede llegar a comprender la carga simb�lica de los hilos negros enmaraæadoscomo una
forma expresar sentimientos de dolor y relaciones intra e interpersonales.
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Muestra expositiva

Medios de difusión

Otros documentos (opcionales)

ANEXE

Evidenciar a través de capturas fotográficas el evento y/o lugar en el que se exhibió la pieza. 
Indicar fecha y lugar de la muestra.

Reseñas en medios digitales y/o impresos, carteles, notas de prensa, programas de eventos, 
trípticos, entrevista, etc.

Constancia de la institución u organismo que solicitó o promovió la creación de la obra, cartas de 
invitación, informe de cierre de proyectos de investigación-creación, etc.

Nota: Los trabajos que hayan recibido alguna remuneración económica 

pueden subirse a CATHI pero no contarán para el Programa de Estímulos 

al Desempeño Docente

La obra Ausencias fue divulgada en 2 muestras expositivas virtuales, una por medio del
Festival de Experiencias textiles en agosto 2020 con sede en Buenos Aires (Argentina) y
otra, a colaci�n del Seminario en Procesos Creativos en Arte y Diseæo(MEPCAD-UACJ)
durante el mes de noviembre. Asimismo, la obra fue presentada dentro del Seminario
Permanente Discursos en Frontera, tambiØnllevado a cabo en el mes de noviembre en la
UACJ. A continuaci�n, se adjuntan algunas evidencias.

TambiØnse present�en laPrimera Jornada de Investigaci�n del Seminario Permanente
Discurso/s en Frontera/s en la mesa Memorias, textos y epistemolog�as el d�a 24 de noviembre
de 2020
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